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Dot.: projektu rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego zmieniajacego
rozporzgdzenie w sprawie szczegblowego wykazu polskich kosztéw kwalifikowalnych,
parametrow utworéw audiowizualnych oraz dokumentéw zwigzanych z przyznawaniem
wsparcia finansowego na produkcje audiowizualng przez Polski Instytut Sztuki Filmowej
(Nr w wykazie prac 55) (dalej jako: projekt zmiany rozporzadzenia o zachetach).
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w odpowie:;axa zaproszenie do konsultacji publicznych projektu zmiany rozporzadzenia
o zachgtach prosimy o przyjecie stanowiska Krajowej Izby Producentéw Audiowizualnych,
ktére przedstawiamy w imieniu zrzeszonych w naszej izbie 151 podmiotéw gospodarczych:
producentoéw filméw i seriali fabularnych, dokumentalnych i animowanych, szkot filmowych
oraz regionalnych funduszy filmowych.

Na wstepnie cheieliby$my podkresli¢, ze wszystkie nasze postulaty i uwagi przedstawione w
pismie KIPA/25/2021 z 17 lipca br. wobec nieprzediozenia nowego projektu ustawy przez
Ministerstwo pozostajg aktualne i s3 w mocy. Zalezy nam na utrzymaniu atrakeyjnosci Polski
Jjako muejsca realizacji produkcji audiowizualnych. Jesteémy za zachowaniem dotychczas
obowigzujacej formuly regulacji zachet filmowych, réwniez majac na uwadze znajomosé
dotychezasowych regut dofinansowania przez partneréw zagranicznych.

W naszej opinii zaproponowana w nowelizacji rozporzadzenia formuta punktacji kryteriow
testu kwalifikacyjnego i relacji pomiedzy waga kryteriow kulturowych i ekonomicznych,
przesuwa oceng w kierunku zupenej uznaniowosci. Nalezy pamietaé, ze zasadniczym celem
stosowania kryteriow kulturowych w testach kwalifikacyjnych jest promocja wyrézniajacych
si¢ europejskich dziet kultury. Instytuty filmowe lub komisje eksperckie na ich podstawie
jedynie stwierdzaja obiektywne wystgpowanie elementow zwigzanych z kultura europej skg tj.
oparcie si¢ na znanych dzietach kultury lub wydarzeniach historycznych. Nigdzie nie prowadzi
to do subiektywnej oceny wartosci artystycznej badz merytorycznej projektu filmowego.



Jednoczesnie w zwigzku z réznicg pomiedzy trescia obecnie obowiazujacej ustawy
z 9 listopada 2018 r. o finansowym wspieraniu produkcji audiowizualnej (dalej jako: ustawa
o zachgtach), a treScig bedacego w rzadowym procesie legislacyjnym projektu zmiany
przedmiotowej ustawy (UD 218) nasze stanowisko bierze pod uwage dwa stany prawne tj.:

1) stan, w ktérym przepisy proponowanego projektu zmiany rozporzgdzenia o zachetach
nalezy interpretowac tacznie z trescig obecnie obowiazujacej ustawy o zachetach,

2) stan, w ktérym przepisy proponowanego projektu zmiany rozporzgdzenia o zachetach
nalezy interpretowac tgcznie z trescig proponowanej zmiany ustawy o zachetach (UD
218), przy zalozeniu, ze wejdzie ona w zycie w ciagu roku 2022 (termin zalezny
od sprawnosci procesu legislacyjnego) oraz z uwzglednieniem wariantéw, ktére zostaly
przedstawione na posiedzeniu sejmowej Komisji Kultury i Srodkéw Przekazu
30 listopada br. przez przedstawicieli Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

W ramach prowadzonych konsultacji publicznych chcieliby$my réwnocze$nie zlozyé
propozycje zmian do tresci przedmiotowego rozporzadzenia, ktére konsumuja doswiadczenia
producentéw audiowizualnych zwigzane z funkcjonowaniem mechanizmu zachet
na przestrzeni ostatnich trzech lat. Mamy nadziejg, ze Pan Minister uzna proponowane zmiany
za usprawniajace i doprecyzowujace funkcjonujgca obecnie regulacie.

1) Stanowisko do przedloionego projektu zmiany rozporzadzenia o zachetach,
w kontekscie obecnego stanu prawnego tj. biorace pod uwage tre§¢ ustawy z 9 listopada
2018 r. o finansowym wspieraniu produkcji audiowizualnej.

Charakter wprowadzanej zmiany w relacji do projektu zmiany ustawy o zachetach (UD218)

W nawigzaniu do stanowiska jakie przedstawili$my w ramach konsultacji publicznych projektu
ustawy zmieniajgcej ustawe o zachetach (UD218), pismem z dnia 17 lipca br., KIPA wcigz stoi
na stanowisku, ze zmiana rozporzadzenia do ustawy o zachetach powinna stanowié alternatywe
w stosunku do projektowanej zmiany ustawy. Polegaloby to na przeniesieniu zmiany
regulacyjnej z poziomu ustawy na poziom rozporzadzenia i wprowadzeniu zmian w tescie
kwalifikacyjnym dowartosciowujgcych kulturowe kryteria oceny projektu audiowizualnego.

Natomiast w przypadku kontynuowania prac nad zmiang ustawy, zdecydowanie
rekomendujemy powstrzymanie si¢ od wprowadzania zmiany rozporzadzenia do czasu zmiany
ustawy. Wraz ze zmiang ustawy zmieni si¢ bowiem ksztatt regulacji bedacy punktem
odniesienia dla interpretacji przepisdéw rozporzadzenia, ktore jest aktem o charakterze
technicznym dopelniajgcym tres¢ ustawy i precyzujacym w sposéb elastyczny wskazane
w ustawie parametry systemu zachgt. W naszej opinii regulacj¢ wsparcia finansowego
w postaci zachet stanowig tgcznie ustawa i rozporzagdzenie. Wprowadzenie zmiany do systemu
przyznawania wsparcia finansowego poprzez najpierw zmiang rozporzadzenia, a nastgpnie
zmiang ustawy moze sta¢ w sprzecznosci z zasadami techniki prawodawczej, a w szczego6lnosci
z okre$long w §6 Zasad techniki prawodawczej (Dz. U. z dnia 29 lutego 2016 r. poz. 283)
zasada zrozumiatosci intencji prawodawcy przez adresatébw norm prawnych. Zmiana
rozporzadzenia poprzedzajagca zmiang¢ ustawy moze prowadzi¢ rowniez do naruszenia



spdjnosci regulacji, w tym spéjnodci terminologicznej i prowadzi¢ do koniecznosci ponowne;j
zmiany rozporzadzenia w krétkim odstepie czasu.

Ocena wypetniania kryteriow testu kwalifikacyjnego — rola producentow i PISF

Ocena wypelniania kryteriow testu kwalifikacyjnego na podstawie obecnie obowigzujacych
przepisdw proponowana jest przez producentéw skladajacych wnioski o wsparcie finansowe
1 znajduje odzwierciedlenie w zalaczanej do wniosku dokumentacji produkcyjnej. Producent
proponuje punktacje dwukrotnie - zaréwno na etapie skiadania wniosku jak i jego rozliczania.
Weryfikacji punktacji testu kwalifikacyjnego dokonuje Polski Instytut Sztuki Filmowe;.
W naszej ocenie w zakresie kompetencji PISF juz teraz znajduje sie mozliwo$é zaréwno
uznania zaproponowanej przez producenta punktacji, jak i mozliwo$¢ zakwestionowania
punktéw przyznanych w ramach poszczegélnych kryteriow. Weryfikacja punktacji testu
kwalifikacyjnego ma zatem réwniez wymiar merytoryczny i jest narzedziem pozostajacym
w sferze uznaniowosci Dyrektora PISF,

Zmiana relacji wagi kryteriow kulturowych i kryteriow ekonomicznych testu kwalifikacyjnego

W proponowanym w pismie KIPA/25/2021 rozwigzaniu sugerowali$my wyréwnanie wagi
punktéw otrzymywanych przez projekt w ramach oceny kryteriéw kulturowych oraz oceny
kryteriow zwiazanych z czynnikami produkcji. Uwazamy, znajac intencje projektodawcy,
ze takie rozwigzanie spowodowatoby wypelnienie intencji stojacych u podstawy proponowanej
W Czerwcu zmiany ustawy.

Natomiast chcielibySmy wyraznie zaznaczy¢, ze w naszej ocenie uksztaltowanie relacji
pomigdzy kryteriami kulturowymi i produkcyjnymi na poziomie 70:30, w przedtozonym
do konsultacji projekcie rozporzadzenia jest niezgodne z zalozonymi celami ustawy zawartymi
w jej art. 1 ust. 5. Wsparcie finansowe moga bowiem wowczas uzyskaé takze projekty
audiowizualne, ktore nie bgda spetnia¢ zadnego z kryteriow zwiazanych z zaangazowaniem
polskich czynnikéw produkcji. Przypomnie¢ nalezy, ze kryteria ekonomiczne testu
kwalifikacyjnego promuja obecnie:

a) udzial zdje¢ realizowanych na terytorium RP w calosci zdjeé realizowanych w ramach
produkcji,

b) liczbe dni zdjgciowych realizowanych na terytorium RP,

¢) wykorzystanie infrastruktury zdjeciowej zlokalizowanej w Polsce,

d) wykonanie w Polsce nagrania i zgrania muzyki, montazu, postprodukcji obrazu,

e) polskie obywatelstwo: rezysera, scenarzysty, operatora obrazu, gléwnego animatora
(przy animacji), kompozytora muzyki, aktoréw, montazystéw, scenografow,
kostiumograféw, charakteryzatoréw, producentdéw wykonawczych, producentow
postprodukeji lub koordynatorow efektow specjalnych, operatoréw dzwieku, rezyseréw
dzwigku, specjalistow w zakresie produkcji animacji.

Uwzglednienie w  tescie kwalifikacyjnym tak okreSlonych kryteriow ekonomicznych
ma prowadzi¢ do wzmocnienia polskiego rynku audiowizualnego, profesjonalizacji polskich
talentow 1 pracownikoéw planéw filmowych oraz podmiotéw realizujacych postprodukeje



1 ustugi filmowe oraz rozwija¢ i wzmacnia¢ sektor jako calo$¢. Zmniejszenie ich wagi w ocenie
projektow moze znaczaco przyczyni¢ si¢ do ostabienia motywacji do zatrudniania polskich
talentow i fachowcéw, co w sytuacji presji na wzrost stawek wynagrodzen i honorariow, z jaka
mamy do czynienia obecnie stanowi zagrozenie dla ochrony polskiego rynku pracy.

Nalezy pamigta¢, ze zasadniczym celem stosowania kryteriow kulturowych w testach
kwalifikacyjnych jest promocja wyrdzniajgcych si¢ europejskich dziet kultury. Instytuty
filmowe lub komisje eksperckie na ich podstawie jedynie stwierdzajg obiektywne
wystgpowanie elementéw zwiazanych z kulturg europejska tj. oparcie sie na znanych dzietach
kultury lub wydarzeniach historycznych. Nigdzie nie prowadzi to do subiektywnej oceny
wartosci artystycznej badz merytorycznej projektu filmowego.

Jezeli relacja migdzy kryteriami kulturowymi i ekonomicznymi zostanie uksztattowana tak jak
proponuje to projekt rozporzadzenia (70:30), moze si¢ okazaé, ze projekt audiowizualny
przejdzie pozytywnie weryfikacje punktacji (51%=51 pkt.), mimo tego, ze w calosci zostanie
zrealizowany poza Polska i bez udziahu polskich czynnikéw produkeji, zatrudnienia polskich
talentow i polskich fachowcéw pracujacych na planach filmowych. Wsparcie takiego projektu
bedzie mijalo si¢ z zasadniczymi celami ustawy (art.1 ust. 5 pkt 1-8), a wreez bedzie dziataniem
manifestujacym brak patriotyzmu. W wymiarze ekonomicznym nie bedzie réwniez prowadzito
do realizacji efektow mnoznikowych, przewidzianych w ocenie skutkéw regulacji ustawy
o zachetach przyjmowanej w 2018 roku ibedacych najwazniejszym w wymiarze
gospodarczym uzasadnieniem do wprowadzenia mechanizmu odrebnego od selektywnej
dystrybucji srodkéw prowadzonej w oparciu o ustawg o kinematografii. W skrajnej sytuacji
przywolywany na komisji sejmowej 30 listopada przykiad niemieckiego serialu wojennego
»Nasze matki, nasi ojcowie” realizowany w catosci poza Polskg, bez udziatu polskich tworcow
i cztonk6w ekip filmowych, mégtby pozytywnie przejs¢ test kwalifikacyjny i uzyska¢ wsparcie
finansowe w postaci zachety jedynie w oparciu o oceng zrealizowang na podstawie kryteriow
kulturowych, ktére jako utwor europejski spetnia. Taka sytuacje traktujemy jako wypaczenie
podstawowych zatozen tzw. ustawy o zachetach.

Dlatego tez podtrzymujemy przedstawione w lipcu stanowisko, iz rozwigzanie polegajace
na zmianie relacji migdzy wagami kryteriéw testu kwalifikacyjnego o charakterze kulturowym
oraz o charakterze ekonomicznym powinno i§¢ maksymalnie tak daleko, aby prowadzi¢
do wyréwnania wagi dwoch rodzajéw oceny projektu audiowizualnego bedacego przedmiotem
wniosku o wsparcie finansowe. Tym bardziej, ze art. 31 ust. 2 ustawy o zachetach wprowadza
wytyczne do wydania rozporzadzenia, w ramach ktérych Minister jest zobligowany
do uwzglednienia w ramach tresci rozporzgdzenia, a wiec rowniez w tresci testu
kwalifikacyjnego: sposobéw produkcji i postprodukcji poszezegdlnych rodzajéw utworéw
audiowizualnych, wplywu produkcji audiowizualnej na wzmocnienie potencjatu kreatywnego
i ekonomicznego polskiego rynku produkcji audiowizualnej, potrzeby dostosowania systemu
wsparcia finansowego do uwarunkowan i aktualnych kierunkéw rozwoju produkcji
audiowizualnej oraz sprawnosci spelniania warunkéw przyznania i wyplaty wsparcia
finansowego. WyraZnie ustawa stawia tu akcent na kryteria ekonomiczne oceny wniosku,
uwzgledniajace zastosowanie polskich czynnikéw produkeji w ramach projektu
audiowizualnego.



Wprowadzenie skali punktowej w odniesieniu do kryteriow kulturowych testu kwalifikacyinego

Tres¢ zmiany do rozporzadzenia wprowadza rowniez nowa zasade przyznawania punktaciji
w odniesieniu do kryteriow zwigzanych z wykorzystaniem w utworze audiowizualnym
dorobku kulturowego. W miejsce punktéw przyznawanych automatycznie w przypadku
spetnienia konkretnego kryterium wprowadzono tu skale od 1 do 10 punktéw. Niezrozumiatym
jest dla nas wprowadzenie zréznicowania metodologii oceny kryteriow kulturowych
i ekonomicznych (skala vs. punktacja automatyczna). W opinii KIPA wprowadzenie skali
punktowej w teScie kwalifikacyjnym wymaga réwniez wprowadzenia do tresci
rozporzadzenia wytycznych lub wydania przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego dodatkowego aktu o charakterze interpretacyjnym wskazujgcego
szczegélowo warto§¢ punktéw od 1 do 10 w poszczegdlnych kryteriach. Wytyczne takie sg
stosowane np. w ramach brytyjskiego testu kwalifikacyjnego. Rolg wytycznych jest usuwanie
wszelkiego rodzaju niepewnosci jakie mogtyby powsta¢ przy ocenie projektu audiowizualnego
prowadzonej przez producenta na potrzeby zlozenia wnioskéw, a nastgpnie pracownikéw PISF
lub innych ekspertow. Dzigki temu wnioskodawcy moga z wyprzedzeniem ocenié, czy ich
produkeja z duzym prawdopodobienstwem speini warunki testu kwalifikacyjnego.

Konstrukcja kryterium kulturowego nr 6

Zwracamy rowniez uwagg, ze nowo wprowadzone kryterium nr. 6 utwér audiowizualny nie
zawiera tresci, ktére mogq byc postrzegane jako propagujgce ustroje totalitarne, nawolujgce
do nienawisci na tle roézni¢ narodowosciowych, rasowych Iub wyznaniowych nie powinno
podlegaé ocenie poprzez skalg. Kryteria zawarte w tescie kwalifikacyjnym powinny mieé
charakter obiektywny. W tym przypadku kryterium zostalo sformutowane subiektywnie,
o0 czym wyraznie $wiadezy uzyte w nim okreSlenie ,,mogq byé postrzegane jako”. W tym
przypadku trudno réwniez o skalowalnos¢ kryterium. Tresci albo nawotuja do nienawisci, albo
nie. Nie mogg nawotywac¢ czesciowo lub troche.

2) Stanowisko do projektu zmiany rozporzadzenia o zachetach, w Kkontekscie
proponowanej zmiany do ustawy o zachetach, procedowanej w rzadowym procesie
legislacyinym (UD218)

W ramach tej czgsci stanowiska podtrzymujemy wszystkie elementy opinii zawarte w czesci

Lk
Ksztalt kryteriéw oceny eksperckiej

Ocena proponowanego brzmienia testu kwalifikacyjnego w tym przypadku dokonywana jest
przez nas przy zalozeniu zmiany dotychczasowego trybu oceny wnioskéw poprzez
uzupeinienie go o dodatkowa oceng eksperckg dokonywang przez czlonkéw panelu/komisji
eksperckiej. Zgodnie z projektem ustawy z dnia 18.06.2021. eksperci majg dokonywaé oceny
w oparciu o blizej nieokreslone kryteria o charakterze artystycznym, poznawczym i etycznym.
Majge to na uwadze, rozwazany przez Ministerstwo kierunek uksztattowania systemu oceny
eksperckiej wnioskdw w oparciu o kryteria testu kwalifikacyjnego, ktére mialyby zastapi¢
ogolnie okreslone subiektywne kryteria artystyczne, poznawcze i etyczne, uwazamy za dobry,



o ile jest to ten kierunek. Nie znajdujemy bowiem uzasadnienia ani formalnego, ani
merytorycznego dla wprowadzania proponowanych zmian zaréwno na poziomie
rozporzadzenia, jak i dodatkowo na poziomie znowelizowanej ustawy w brzmieniu projektu
z 18.06.2021. Nieprecyzyjne warunki dofinansowania moglyby eliminowaé jego pewno$é
i dyskwalifikowa¢ projekty na podstawie subiektywnych ocen.

Kompetencje ekspertow dokonujgcych oceny projekiow

Nie mamy watpliwosci, ze w obecnym stanie prawnym zaréwno producenci sa przygotowani
merytorycznie do proponowania punktacji w ramach poszczegblnych kryteridw testu
kwalifikacyjnego, jak i pracownicy PISF do weryfikacji tejze punktacji. W opinii KIPA jest
niezmiernie waznym, aby zakladani przez ustawe eksperci dokonujacy oceny poprawnosci
punktacji przyznanej przez producentéw lub przyznajacy punktacje w oparciu o kryteria
okreslone w tescie kwalifikacyjnym posiadali doswiadczenie rynkowe i wiedze o produkcji
filmowej (a takze o dokumentacji danego projektu, ktéra odpowiada na konkretne elementy
testu na poziomie infrastrukturalnym i ekonomicznym) pozwalajace im na ocene zaréwno
scenariusza jak i czynnikéw produkcji deklarowanych przez producentéw w dokumentaciji
zalgezanej do wniosku o wsparcie finansowe. Dlatego postulujemy raz jeszcze, aby
w przypadku kontynuacji prac nad nowelizacja ustawy doprecyzowaé kryteria wyboru
ekspertow i wprowadzi¢ odpowiednie wymogi zwiazane z ich do§wiadczeniem i réwnoczesnie
zapewni¢ odpowiednig reprezentacj¢ w gronie ekspertéw przedstawicieli srodowiska
filmowego, w tym w szczegdlnosci producentéw, w uzgodnieniu z organizacjami branzowymi,
w tym z KIPA.

Komisje lub panele eksperckie funkcjonujg w ramach procedur przyznawania wsparcia
finansowego na produkcje¢ audiowizualna w wielu krajach. Ich rola jest ocena wnioskéw
pod kgtem technicznym, w celu upewnienia sie, ze wnioski o dofinansowanie spetniajg
wymagania okreslone w prawie. Obejmuje to ekspercka oceng proponowanego budzetu
projektu audiowizualnego oraz badanie wniosku pod katem wypetniania minimum punktowego
wymaganego testami kwalifikacyjnymi. Ocena ta dokonywana jest przy zachowaniu
transparentnosci 1 jasno$ci stosowanych kryteriow wobec aplikujgcych producentéw,
zapewniajagc tym samym wzgledng pewno$é dofinansowania. Ponizej przedstawiamy
przyktady komisji eksperckich zaktadajacych udziat czynnika branzowego.

Kraj Skiad komisji eksperckiej

Chorwacja | Komisja ds. zachgt sktada sig¢ z 5 czlonkéw powolywanych przez Ministra
Kultury, w tym: przedstawiciela Ministra Kultury, dwéch przedstawicieli
Croatian Producers Association, przedstawiciela Ministra Finansow,
przedstawiciela Croatian Audiovisual Centre.

Czechy Testy kwalifikacyjne oceniane sg przez Komisje ds. Zachet Filmowych
funkcjonujgcg przy Panstwowym Funduszu Kinematografii. Czlonkowie
Komisji wybierani sg przez Ministra Kultury sposréd kandydatow
zgloszonych przez organizacje branzowe. Obecnie w sklad Komisji wehodzi




5 0s6b, z ktorych 3 to producenci filmowi, a dwie pozostate sg ekspertami
rynku audiowizualnego.

Litwa Ocena testu kwalifikacyjnego jest dokonywana przez przynajmniej 3
ekspertdw posiadajacych przynajmniej 3-letnie do$wiadczenie w obszarze
rynku produkcji av.

Rumunia Od maja 2019 r. funkcjonuje Rumunska Komisja Filmowa, w skiad ktorej

wchodzi 5 niezaleznych ekspertéw branzowych.

3) Postulaty dotyczace zmiany treSci rozporzadzenia ws. zachet wynikajace
z praktyki stosowania przepisow rozporzadzenia w ostatnich 3 latach.

Ze wzglgdu na to, ze proponowany projekt zmiany rozporzgdzenia ws. zachet dokonuje
przegladu jego tresci po raz pierwszy od jego wejscia w Zycie, proponujemy, aby uwzglednié
w nim réwniez dostosowanie parametrow utworu audiowizualnego oraz katalogu kosztéw
kwalifikowalnych do obowigzujacych praktyk rynkowych w oparciu o do$wiadczenie
udzielania i rozliczania wsparcia produkcji audiowizualnych przez PISF, zgodnie
z przekazanym do Departamentu Wiasnoéci Intelektualnej przez KIPA projektem zmiany
rozporzadzenia 14.09.2021..

e w zakresic parametréw utworu audiowizualnego proponujemy skrécenie diugosci
odcinka serialu fabularnego z 40 do 25 minut. Jest to zwigzane ze zmianami na rynku
medialnym i oczekiwaniami nabywcéw produkeji audiowizualnych, w tym nadawcéw
oraz serwisobw VOD. Trend ostatnich lat wskazuje na rosngce zainteresowanie
produkcja krotszych formatéw, w tym seriali high-end. Juz w 2019 roku stanowily one
3 na 5 wyprodukowanych wszystkich europejskich produkcji audiowizualnych.
Natomiast juz w 2018 roku zauwazalne bylo, iz najpopularniejsze formaty sezonéw
seriali skladaly si¢ z 6, 8 lub 10 odcinkéw, przy czym wigkszoé¢ wyprodukowanych
sezonoéw skladala si¢ z odcinkéw o diugosci migdzy 36 a 65 minut. Tendencja
do skracania dtugosci tresci wyprodukowanych w ramach danego sezonu serialu na
rzecz ich jakosci poglebia si¢ wraz z coraz wigkszg iloscia produkcji zamawianych
przez platformy VOD.

e W zakresie uzupetnienia katalogu kosztéw kwalifikowanych. Zaproponowane ponizej
zmiany przepiséw rozporzadzenia biorg pod uwage normy interpretacyjne stosowane
przez niezalezne firmy audytorskie, ktérych opinie ekonomiczno-finansowe dotyczace
sktadanych przez producentow raportéw koncowych z prac objetych wsparciem
finansowym s3 wymagane w procedurze weryfikacji polskich kosztéw
kwalifikowanych i ostatecznie wyplaty wsparcia finansowego. Firmy audytorskie
czgsto podchodzg do interpretacji zawartego w rozporzgdzeniu katalogu kosztoéw



kwalifikowalnych w sposéb literalny, uniemozliwiajac zakwalifikowanie kosztow,
ktére nie sg bezposrednio okreslone w rozporzadzeniu, chociaz mieszcza si¢ w zakresie
ujetych w rozporzgdzeniu pojec. Przykladem sg koszty zwiazane z przygotowaniem
grafik 1 ilustracji, czgsto tworzonych przez storyboardzistéw, projektantéw scenografii
etc., ktére nie s3 uj¢te w rozporzadzeniu wprost, chociaz mozna przypuszczad,
ze w intencji projektodawcey miescily sie w pojeciu kosztow utworéw plastycznych.

W zwigzku z tym proponujemy, aby wprowadzi¢ nastepujace zmiany do katalogu kosztow
kwalifikowalnych w nastepujgcym zakresie:

1)

2)

3)

4)

bezposredniego wprowadzenia do katalogu kosztow prac graficznych i ilustratorskich
oraz kosztow wynagrodzen i honorariéw grafikow i ilustratoréw, z uwagi na wynikajaca
z praktyki niejednoznaczno$é, czy mozna te koszty traktowaé jako koszty
przygotowania prac plastycznych; grafika oraz ilustracja wykorzystywane sa przy
produkeji  filmowej wramach efektéw specjalnych, napiséw poczatkowych
i koncowych, jako osobne napisy 1igrafiki wzbogacajace zdjecia filmowe
oraz storyboardy; :

rozszerzenia zakresu kwalifikowalnosci kosztow zwigzanych z ubezpieczeniami;
w dotychczasowym katalogu ujete byly jedynie koszty ubezpieczen od nastepstw
nieszczgSliwych  wypadkéw oraz ubezpieczed od odpowiedzialnosci cywilnej
wszystkich cztonkéw ekipy; nowelizacja proponuje objgé kwalifikacja rowniez inne
koszty ubezpieczen zwigzanych z produkcjg audiowizualng, z wylgczeniem kosztow
ubezpieczen zakoriczenia produkeji (completion bond), co bedzie dotyczyé przede
wszystkim kosztéw ubezpieczen majatkowych zwiazanych z produkcja audiowizualna;
wylgczenie tych kosztéw nie jest uzasadnione, a jednocze$nie nalezy zwrdcié uwage
na dynamiczne zmiany na rynku ubezpieczen na rynku audiowizualnym wywotane
pandemig;

umozliwienia kwalifikacji kosztéw ogolnych dzialalnosci wnioskodawcy, producenta
lub koproducenta, ograniczajgc ich kwalifikowalnos¢ do poziomu 7%, majac
na uwadze, ze wiele systeméw wsparcia produkcji filmowej lub serialowej w Europie
przewiduje mozliwos¢ kwalifikowania kosztow ogdlnych ograniczonych okre§lonym
limitem procentowym. Kwalifikowane koszty ogélne mieszczg sie zazwyczaj
w przedziale od 5% do 10%, wyjatkowo jedynie sa wyzsze jak w przypadku Portugalii
(15%).

umozliwienia kwalifikacji kosztéw przejazdow w klasie pierwszej, o ile jest
to wymagane zawartymi umowami. Dotychczasowa regulacja przewiduje mozliwosé
rozliczania kosztow przejazdow jedynie w klasie ekonomicznej, jednak umowy
zawierane przez agencje reprezentujace tworcOw tj. rezyser, operator, scenograf oraz
aktorow w swoich standardach zawierajg nienegocjowalne klauzule dotyczace
standardu transportu osobowego 0s6b zatrudnianych przy produkcji. W efekcie faktury
potwierdzajgce zakup biletéw pierwszej klasy lub same bilety jako dokumenty
finansowe nie mogg byé zaliczane jako podstawa rozliczenia kosztow
kwalifikowalnych, mimo iz stanowig czesto znaczacg czes$é budzetdw produkeyjnych
zwigzanych z transportem osobowym. W zwigzku z tym proponuje si¢ uzupelnienie
katalogu kosztéw kwalifikowalnych o koszty biletéw pierwszej klasy, o ile jest



)

6)

7)

8)

to wymagane osobna umowa dotyczaca danej osoby zatrudnianej na planie.
Ograniczenie dotyczace kosztow podrézy dotyczace klasy podrézy w zasadzie
nie wystepuje w zagranicznych systemach zachet;

doprecyzowania mozliwosci kwalifikowania kosztéw nagrania i zgrania dzwieku lub
muzyki, w tym wstepnego zgrania dzwieku lub muzyki czyli tzw. premixu, oraz
nagrania i zgrania postsynchronéw (postsynchronizacji i automatycznego podkladania
dialogéw i efektéw dzwigkowych) ze wzgledu na to, ze dotychczasowe przepisy
nie pozwalaly na petng kwalifikowalnos¢ proceséw zwigzanych z produkcja
i postprodukcja warstwy dZzwiekowe;j filmu lub serialu;

uzupelnienia kwalifikowalnosci kosztéw pionu producenckiego o koszty honorariow,
wynagrodzen i innych $wiadczen producentéw innych niz wykonawezy tj. producenta
wiodgcego, producenta kreatywnego, producenta finansowego, producenta liniowego,
w tym w sytuacjach gdy ich honoraria i wynagrodzenia sa dokumentowane notami
ksiggowymi; zmiana ta jest wywolana wprowadzeniem na rynek polski nowych
standardow produkcji, wymagajacej specjalizacji w szczegdlnych obszarach
zarzgdzania produkcjg oraz wspotdzialania wielu 0s6b zatrudnionych na stanowiskach
producentéw o zawezonym wyspecjalizowanym zakresie odpowiedzialnosci;
ich wspéldzialanie jest konieczne dla osiagnigcia celu jakim jest doprowadzenie
do sfinalizowania projektu audiowizualnego w jego wymiarach artystycznym
i finansowym,;

w przypadku filmu animowanego umozliwienia kwalifikacji kosztéw honorariéw
supervisordw animacji, czyli osob nadzorujacych poszczegdlne procesy animacji
produkeji, ktérzy nie zostali ujgci w katalogu kosztéw kwalifikowanych w momencie
projektowania regulacji;

wprowadzenia kategorii kosztéw zréwnowazonej produkcji audiowizualnej, co jest
uzasadnione aktualnymi trendami rozwoju rynku audiowizualnego, jak réwniez
ksztaltowaniem narzedzi finansowania dostepnych dla polskich producentow
audiowizualnych w ramach programéw europejskich oraz w krajach koproducentow,
Dostosowanie si¢ polskich narzedzi finansowania produkcji audiowizualnej do tych
wymogéw stanie si¢ w niedlugim czasie koniecznoscia. Przemyst filmowy
we wszystkich swoich fazach, od produkcji, przez dystrybucje, festiwale, az po
streaming nie jest obojetny dla $rodowiska naturalnego i wywiera na nie wplyw w takich
obszarach jak: gospodarka odpadami, zuzycie energii, transport, stosowane materiaty
czy wyzywienie. W ramach projektu Green Screen, finansowanego przez Interreg
Europe, partnerstwa obejmujacego 8 regionéw europejskich, w tym polskie
Wojewddztwo Podkarpackie wykazano, ze produkcja audiowizualna emituje od 50
do 3.500 ton dwutlenku wegla w zaleznosci od wielkosci i budzetu danego projektu.
W przyjetej 26 maja 2021 Decyzji Komisji Europejskiej w sprawie przyjecia Programu
Kreatywna Europa na rok 2021, aw szczegdlnosci jego komponentu MEDIA,
wielokrotnie podkreslono znaczenie zréwnowazonej produkcji audiowizualne;j.
W dokumencie w wielu miejscach zaznaczono, ze w ramach naboru prowadzonego
do poszczegdlnych priorytetow uwaga zostanie zwrdécona na wnioski prezentujace
odpowiednie strategie w celu zapewnienia bardziej zréwnowazonego i bardziej
przyjaznego dla srodowiska przemystu (filmowego). W wigkszosci priorytetow



prezentacja wniosku pod katem zréwnowazonego wpltywu na $rodowisko bedzie
zapewniac juz w 2021 roku 5/100 mozliwych do osiggnigcia punktéw. Program zaklada,
ze Komisja Europejska w 2021 roku ma rozpoczaé badania, ktére zajma si¢ sposobami
skutecznego 1 wydajnego wdrazania $rodkéw  zréwnowazonej  produkcj
audiowizualnej. Na poziomie politycznym, w tym w ramach grup roboczych Rady Unii
Europejskiej, rozpocznie si¢ dialog na temat na temat zielonej produkcji
audiowizualnej, w tym na temat wdroZenia wspdlnego kalkulatora $ladu weglowego
i europejskiego przewodnika po ekologicznej produkcji. Celem dialogu bedzie
stworzenie ,znaku zréwnowazonej produkcji audiowizualnej” obowigzujgcego
naterenie Unii Europejskiej. Rownolegle program MEDIA wprowadzi zachety
finansowe dla ekologicznych praktyk oraz tworzenie strategii Zrownowazonej
produkc;ji.

Proponujemy wprowadzenie zmian réwniez do katalogu kosztéw wylgczonych
z kwalifikowania. W znaczacym stopniu powinny one odzwierciedla¢ zmiany wprowadzone
w katalogu kosztéw kwalifikowalnych rozporzadzenia. W zwigzku z wprowadzeniem
mozliwosci kwalifikowalnosci kosztéw ogolnych dziatalnosci producentéw do 7% budzetu
prac objetych wsparciem finansowym wykreslono z ust 2 pkt 1) obejmujacy wylaczenie
kosztow zwigzanych z prowadzeniem dziatalnosci przez producentéw lub koproducentéw,
w pkt 4) podniesiono limit procentowy z 3 do 7% oraz zmieniono brzmienie pkt 18) na mocy
ktérego niekwalifikowalne bedg koszty przekraczajace 7% limit kosztéw ogélnych. W katalo gu
kosztéw  wylgczonych z kwalifikowania doprecyzowano réwniez, ze wylaczenie
kwalifikowalnosci kosztow finansowych dotyczy tych instrumentéw finansowych, ktére nie sg
przeznaczone bezposrednio na produkcjg objeta wsparciem finansowym. Bedzie to umozliwiaé
kwalifikowanie kosztéw pozyczek, kredytow, leasingéw i innych instrumentow finansowych,
ktore dotyczg produkcji audiowizualnych objetych wsparciem finansowym.

Szczegotowe zapisy dotyczagce wyzej omoéwionych zmian w  katalogu kosztow
kwalifikowalnych, wyréznione kolorem z6ltym, przedstawiamy w zataczniku do niniejszego
pisma.
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Deklarujemy gotowo$¢ do zaangazowania si¢ w przygotowanie zmian do ustawy
o finansowym wspieraniu produkcji audiowizualnej oraz rozporzadzenia wykonawczego,
ktore zrealizujg cele zakladane przez Rzad Rzeczypospolitej Polskiej, a jednoczesnie beda
stanowi¢ o wzroscie polskiego przemyslu audiowizualnego. Zwracamy si¢ z prosba
o uwzglegdnienie nas w dialogu w momencie ustalania ostatecznego ksztattu rozporzadzenia.

ﬂ?m(oc W&‘(a ﬁcha/We‘ﬂ

Prezes Krajowej Izby/Producgntow Audfowizualnych

Alicj on — Jaksj
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ZALACZNIK Nr 1
SZCZEGOLOWY WYKAZ KOSZTOW MOGACYCH STANOWIC POLSKIE KOSZTY
KWALIFIKOWALNE ORAZ SZCZEGOLOWY WYKAZ KOSZTOW WYLACZONYCH Z
KWALIFIKOWANIA JAKO POLSKIE KOSZTY KWALIFIKOWALNE
1. Polskie koszty kwalifikowalne obejmuja uzasadnione i niezbedne dla produkcji audiowizualnej koszty:
1) przygotowania do produkcji powstale w ramach poszukiwania pozastudyjnych lokalizacji produkcji
audiowizualnej, obejmujace koszty:
a) wynagrodzen osob zaangazowanych w przygotowanie do produkcji, w tym koszty nabycia praw autorskich,
b) pozwolen na realizacje zdjec,
¢) przygotowania materialéw wizualnych oraz dokumentacji obiektéw stuzacych produkcji audiowizualnej (w
szezegolnosci fotografii, prezentacji drukowanych i multimedialnych, druku materiatéw, projektéw plastycznych
oraz testow zwigzanych z produkcja animacji),
d) najmu sprzgtu stuzacego przygotowaniu materialéw wizualnych,
¢) poszukiwania lokalizacji produkcji animacji,
f) thumaczen dokumentéw i materialow zwigzanych z poszukiwaniem lokalizacji produkcji audiowizualnej;
2) realizacji produkcji andiowizualnej, w tym koszty:
a) scenografii i kostiuméw, obejmujace koszty:
- tworzenia, adaptacji lub najmu scenografii,
- tworzenia, utrzymania, najmu rekwizytéw lub zakupu rekwizytow, ktore zostaly zuzyte w toku produkeji,
- tworzenia, utrzymania, najmu kostiuméw lub zakupu kostiumow, ktére zostaly zuzyte w toku produkeji,
- najmu studia filmowego lub hali zdjeciowej,
- najmu lokacji filmowych (obiektéw zdjeciowych),
- przygotowania plenerow,
- najmu zwierzat,
- najmu pojazdow,
- najmu broni,
- najmu urzagdzef na planie lub w studio, takich jak: przyczepy dla ekipy, mobilne kuchnie, generatory
pradotworcze,
- najmu pomieszczen scenograficznych, w tym rekwizytorni, magazynéw, sktadow,
- zabezpieczenia planu, w tym koszty pojazdéw stuzb odpowiedzialnych za zachowanie bezpieczeristwa, karetek
pogotowia, pojazddw strazy pozarnej,
- zwigzane z efektami wizualnymi, modelowaniem postaci, tworzeniem scenografii i tta w animacji, w tym koszty
ustug oraz koszty wynajecia lub zakupu materiatéw eksploatacyjnych na potrzeby utworéw audiowizualnych,
- efektéw specjalnych na planie, materiatow eksploatacyjnych, broni filmowej,
- charakteryzacji, makijazu, fryzjerskie,
- techniczne zwigzane z archiwizacjg materialéw filmowych,
- zwigzane z montazem filmow na planie,
- zwiazane z korekcja barwng obrazu,
b) pozyskania sprzgtu technicznego stuzacego do produkcji audiowizualnej, obejmujace koszty:
- najmu sprzetu oswietleniowego, w tym podnosnikéw, wiez, oraz najmu lub zakupu materiatéw eksploatacyjnych,
- najmu agregatéw oraz zakupu paliwa do agregatow,
- najmu kamery, sprzgtu do kamery, innego sprzgtu shuzacego rejestracji obrazu audiowizualnego oraz najmu lub
zakupu materiatlow eksploatacyjnych,
- najmu osprzgtu kamerowego (gripa) oraz najmu lub zakupu materiatéw eksploatacyjnych,
- najmu sprzetu dzwigkowego oraz najmu lub zakupu materialéw eksploatacyjnych,
- zakupu nosnikéw obrazu i dzwieku,
- najmu sprzetu komputerowego do tworzenia animacji,
- najmu mocy obliczeniowej do tworzenia animacii,
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- umowy cywilnoprawnej umozliwiajacej korzystanie przez czas oznaczony z oprogramowania do tworzenia
animacji lub efektow specjalnych,

c) pozostate koszty realizacji produkcji audiowizualnej, obejmujgce koszty:

- nabycia praw do scenariusza oraz praw do adaptacji umozliwiajacych realizacje produkcj audiowizualnej,

- prac literackich i plastycznych, w tym graficznych i ilustratorskich, zwigzanych z rozwojem i realizacjg utworu
audiowizualnego, w tym koszty nabycia praw autorskich,

- biurowe i administracyjne poniesione w miejscu produkcji innym niz stala siedziba lub w innym miejscu
prowadzenia dziatalnosci przez wnioskodawce, takim jak plan filmowy lub lokacje, w tym koszty:

~- najmu przestrzeni biurowej, magazynowej oraz mebli,

-- najmu sprzgtu biurowego, w szczegdlnodei telefonu, faksu, komputera, fotokopiarki,

-- artykuléw biurowych i papierniczych,

-- umowy cywilnoprawnej umozliwiajacej korzystanie przez czas oznaczony z oprogramowania do zarzadzania
procesami produkcji animacji,

- uzytkowania elektrycznosci, wody, gazu, telefonu, internetu,

-- ushug pocztowych i kurierskich,

- ubezpieczenia od nastgpstw nieszczesliwych wypadkow oraz ubezpieczenia od odpowiedzialnosci cywilnej
wszystkich czionkow ekipy,

- ubezpieczen zwigzanych z produkcjg audiowizualna, z wylaczeniem ubezpieczen zakoniczenia produkcji,

- lacznosci na planie,

- zabezpieczenia planu filmowego i zabezpieczenia medycznego,

- cla,

- thumaczen dokumentéw i materiatow niezbednych do realizacji produkeji audiowizualnej,

- obstugi i ustug prawnych oraz innych ushug konsultacyjnych i audytorskich, ustug ksiggowych, realizowanych
w zwigzku z realizacja produkcji audiowizualnej przez podmioty majace siedzibe na terytorium Rzeczypospolitej
Polskiej, w wysokosci nieprzekraczajacej tacznie 10% budzetu prac objetych wsparciem finansowym,

- ustug bankowych zwigzanych z prowadzeniem rachunku powierniczego zwiazanego z przyznaniem wsparcia
finansowego;

- koszty ogélne zwigzane z prowadzeniem dziatalnosci przez wnioskodawce, producenta lub koproducenta
niewymienione w innych miejscach tego zatacznika, w wysokosci nieprzekraczajacej 7 % budzetu prac objetych
wsparciem finansowym.

3) zwigzane z podrozami, zakwaterowaniem, wyzywieniem w czasie przygotowania do produkcji audiowizualnej,
realizacji produkcji audiowizualnej oraz postprodukcji, obejmujace koszty:

a) transportu, w tym najmu samochodéw i wszystkich innych pojazdéw niezbednych do realizacji prac objetych
wsparciem finansowym na produkcje audiowizualng albo $wiadczenie ustugi na rzecz produkcji audiowizualnej
utwordw audiowizualnych, koszty paliwa, optaty drogowe,

b) przejazdéw w klasie ekonomicznej lub w klasie pierwszej jesli jest to wymagane zawartymi umowami, tylko
w sytuacji, w ktérej Rzeczpospolita Polska jest miejscem poczatkowym lub koficowym przejazdu, oraz parkingow
przy obiektach zdjeciowych,

c) zakwaterowania dla ekipy zaangazowanej w produkcjg utworu audiowizualnego w okresie przygotowania
produkcji, okresie zdjeciowym oraz okresie postprodukcji,

d) positkow;

4) montazu i postprodukcji, obejmujacej koszty:

a) opracowania materiatu zdjeciowego,

b) montazu obrazu, dzwigku, muzyki, synchronizacji dzwieku z obrazem,

¢) ustug zwigzanych z jakoécig obrazu,

d) udzwigkowienia, nagrania i zgrania dzwicku lub muzyki, w tym wstepnego zgrania dzwieku lub muzyki,

¢) dubbingu, napiséw, nagrania i zgrania postsynchronéw (postsynchronizacji i automatycznego podkiadania
dialogow i efektéw dzwickowych),

f) najmu sprzgtu do montazu obrazu i postprodukeji dzwigku, najmu montazowni obrazu i dZzwigku,

£) najmu sprzgtu na potrzeby tworzenia animacji, compositingu oraz renderingu,
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h) przygotowania tasmy filmowej,

i) umow cywilnoprawnych na czas oznaczony, uprawniajacych do korzystania z oprogramowania komputerowego
niezbgdnego do wykonania postprodukcji, w tym montazu, efektéw wizualnych lub dzwickowych lub animacji,
do danego projektu na czas okre§lony zgodnie z harmonogramem,

J) najmu studia nagraniowego,

k) zakupu nosnikéw cyfrowych,

1) audytu postprodukc;ji,

m) przygotowania materiatow wyjsciowych,

n) przygotowania materiatéw i kopii archiwizacyjnych,

0) wykonania kopii wzorcowej,

p) zgrania filmu;

5) produkeji animacji i efektéw specjalnych, obejmujace koszty:

a) rozpoznania graficznego,

b) opracowania projektu,

¢) wykonania folderu projektu animaciji w formie prezentacii,

d) wykonania w obrebie animacji 2D lub 3D proceséw niezbednych do wykonania animacji,

e) wykonania projektéw: postaci, dekoracji, rekwizytéw, uzytkowych,

f) wykonania scenopisu opisowego i obrazowego, wykonania animatiku,

g) opracowania modeli postaci do animacji,

h) wykonania projektéw animacji,

i) wykonania testéw animacji, wykonania animacji 2D lub 3D lub animacji lalkowej, poklatkowej oraz
kombinowanej,

J) materialéw i narzedzi stuzacych do produkcji animacji eksperymentalnej, kombinowanej lub lalkowej,
wykonania efektéw specjalnych (animacja efektéw 2D Iub 3D),

k) materialéw sktadowych do budowy lalek na potrzeby animacji lalkowej lub poklatkowe;,

1) malowania animacji i dekoracji,

m) obrébki komputerowej animacji i dekoracji,

n) renderowania animacji,

0) wykonania korekcji barwnej obrazu,

p) wykonania compositingu,

q) montazu obrazu,

r) audytu produkcji;

6) honorariow, wynagrodzen i innych swiadczen, w tym $wiadczern podmiotéw posredniczacych (whacznie z
podatkami dochodowymi oraz skiadkami na ubezpieczenia spoleczne) stanowigcych udokumentowane koszty
pracy zwigzanej z zaangazowaniem os6b do utworu audiowizualnego:

a) w przypadku filmu fabulamego lub dokumentalnego albo serialu fabularnego lub dokumentalnego:

- aktoréw, w tym obsady gléwnej, obsady drugoplanowej, epizodystow, kaskaderdw, dublerow, statystow,

- scenarzysty albo scenarzystow,

- rezysera, Il rezysera, asystenta rezysera, rezysera obsady, klapsera,

- producenta wykonawczego, producenta wiodacego, producenta kreatywnego, producenta finansowego,
producenta liniowego, asystenta produkcji, kierownika produkeji, IT kierownika produkcji, asystenta kierownika
produkcji, kierownika postprodukcji, kierownika planu, asystenta kierownika planu, sekretarza planu, dyzumego
planu, administratora oraz oséb realizujacych uslugi ksiegowe, jezeli dotycza danej produkcji audiowizualnej, w
tym potwierdzonych nota ksiegowa,

- 0s6b zaangazowanych w pionie scenograficznym, w tym zaangazowanych do realizacji prac zwigzanych z
projektowaniem, produkcja, budows scenografii, najmem lub produkcjg rekwizytéw, obshugg studia: w tym
scenografa, 11 scenografa, asystentéw scenografa, kierownika budowy dekoracji, dekoratora wnetrz, glownego
rekwizytora, rekwizytora, pomocnikéw rekwizytora, koordynatora efektéw specjalnych, pirotechnikéw,
dyzurnego scenograficznego, dyzurnego planu,
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- 0s6b zaangazowanych w przygotowanie kostiumaéw,

- 0s6b zaangazowanych w pionie charakteryzatorskim,

- 0s6b zaangazowanych w pionie operatorskim,

- 0s0b zaangazowanych w pionie dZwigkowym, w tym rezysera dzwieku, operatora dzwigku, asystenta operatora
dzwigku, a takze o0s6b zaangazowanych w postprodukcje dzwigku, w tym montazystéw dialogéw, twércow
efektow dzwigkowych, twércéw efektow synchronicznych, realizatoréw postsynchronéw, realizatoréw zgrania
dzwieku,

- 0s0b zaangazowanych w przygotowanie efektéw specjalnych na planie,

- 050b zaangazowanych w przygotowanie efektow wizualnych,

- tworcow animaciji,

- grafikdw i ilustratorow,

- 0s6b zaangazowanych w przygotowanie muzyki do filmu, w tym kompozytora, wykonawcow, artystow
wykonawcow, autoréw tekstu utworéw stowno-muzycznych, oséb zaangazowanych w produkcje muzyczna,

- 0s6b zaangazowanych w montaz zdjg¢, dZzwigku, muzyki, w tym montazysty, asystenta montazysty,

- 0s6b zaangazowanych w wykonanie ustug rzemie$lniczych potrzebnych do produkcji,

- 0s0b zaangazowanych w realizacje specjalistycznych ustug na planie, w szczeg6lnoscei lekarzy, pielegniarek,
weterynarzy,

- konsultantéw, w szczeg6lnodci historycznego, muzycznego, medycznego, script doctora, technologa,

- 0s6b zaangazowanych w adaptacje scenariusza, dialogow,

- 0s0b zaangazowanych w dzialania kaskaderskie,

b) w przypadku filmu animowanego lub serialu animowanego:

- 0s6b wymienionych w lit. a,

- tworcow projektdw postaci,

- tworcdw wykonania postaci,

- tworcow projektow dekoracii,

- tworcow projektow rekwizytow,

- tworcdw animacji réznych technik, w tym gléwnego animatora dla réznych technik,

- kolorystow,

- tworcow scenopisu opisowego lub obrazowego,

- tworcdw storyboardu lub prezentacji,

- twbrcow animatiku,

- tworcédw zdje¢ do animacji - compositingu,

- 0s6b wykonujacych nadzér nad poszczegélnymi procesami animacji (supervisoréw animacji),

c¢) w przypadku ushig postprodukeyjnych:

- montazystow,

- kolorystow,

- specjalistow od jako$ci obrazu,

- tworcow animacji 2D,

- twércdw animacji 3D,

- kompozytorow,

- artystow wykonawcow,

- rezyserow dzwieku,

- lektoréw,

- specjalistéw od nagrania, synchronizacji i montazu dzwieku,

- realizatoréw zgrania dZzwieku,

- specjalistéw od rekonstrukeji materialéw archiwalnych;

7) nabycia autorskich praw majatkowych i licencji do utworéw wykorzystanych w ramach produkeji
audiowizualnej, w tym do:

a) muzyki polskich autoréw i wykonawcow,
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b) materiatow archiwalnych,

¢) utworow literackich,

d) utwordw stowno-muzycznych;

8) produkcji formatéw umozliwiajacych dostep do utworu audiowizualnego osobom niepelmosprawnym,
obejmujacych koszty:

a) audiodeskrypcji,

b) napiséw dla niestyszacych,

¢) thumaczenia na jezyk migowy.
9) zréwnowazonej produkcji audiowizualnej, w tym koszty:

a)

b)

c)
d)

e)
g)
h)
i)
i)
k)
1)

m)

ustug zwigzanych z przygotowaniem, weryfikacja i realizacja:

- planu zréwnowazonej produkcji audiowizualnej,

- planu optymalizacji srodowiskowej transportu,

- kalkulacji sladu Srodowiskowego produkeji audiowizualnej,

- procedur ekologicznych w toku preprodukeji, produkeji 1 postprodukecji,

- zZréwnowazonej organizacji planu filmowego,

- planu przestrzennego lokacji fllmowe;j,

honorariéw, wynagrodzen i innych §wiadczen, w tym $wiadczen podmiotéw posredniczacych (whacznie
z podatkami i $wiadczeniami na ubezpieczenia spoteczne) stanowiacych udokumentowane koszty pracy
0s6b zaangazowanych w przygotowanie i realizacjg dokumentéw, procedur lub ushig, o ktérych mowa
w pkt. a),

konsultacji specjalistow ds. ochrony przyrody,

leasingu lub najmu ekologicznych generatoréw pradotworczych,

podlaczenia do sieci energetyczne;,

leasingu lub najmu urzadzen i zakupu materialéw sthuzacych do energooszczednego oéwietlenia,
leasingu lub najmu urzadzen stuzacych do elektronicznej wymiany dokumentéw zwiazanych z produkcja
audiowizualna,

opfat za licencje na oprogramowanie stuzace organizacji spotkan zdalnych,

podlaczenia do sieci wodnej, w tym leasingu lub wynajmu reduktoréw ciénienia,

leasingu lub najmu stacji uzdatniania wody pitnej,

wielorazowych opakowar stuzacych do przechowywania i dystrybucji wody lub zywnosci na planie
filmowym,

najmu naczyn wielorazowych oraz urzadzen stuzacych do utrzymania ich w czystosci,

ustug zwigzanych ze zréwnowazong segregacja i odbiorem $mieci z planu filmowego lub biura shizacego
realizacji danej produkcji audiowizualnej, oraz zwigzanych z nimi kosztéw pojemnikéw, workéw i
innych materialow stuzacych zréwnowazonym zarzadzaniem odpadami w trakcie produkcji
audiowizualne;j,

ustug transportowych wykorzystujacych ekologiczne srodki transportu, w tym zwigzanych z transportem
ekipy realizacyjnej w trakcie realizacji zdje¢, w szczegéInosci wynajem samochodéw elektrycznych lub
hybrydowych, roweréw, skuteréw elektrycznych,

ekologicznych materialéw do budowy scenografii i dekoracji,

ekologicznych materialéw charakteryzatorskich lub stuzacych do makijazu,

ekologicznych $rodkéw i materialéw stuzacych do utrzymania czystosci,

utylizacji zuzytych w toku produkcji materiatéw,

offsetowania $ladu weglowego,

oznakowania przestrzeni planu filmowego zwigzanego z procedurami zréwnowazonej produkcji
audiowizualnej.”
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2. Polskie koszty kwalifikowalne nie obejmuja kosztéw niezwiazanych bezposrednio z produkcja audiowizualng
lub swiadczeniem ustugi na rzecz produkcji audiowizualnej, bedacej przedmiotem wsparcia finansowego, takich
jak:

1) skreslony,

2) podatek od towaréw i ushug;

3) koszty reprezentacyjne;

4) koszty obstugi i ustug prawnych oraz innych ushug konsultacyjnych i audytorskich, ustug ksiggowych, w
wysokosci powyzej 7 % budzetu prac objgtych wsparciem finansowym;

5) koszty postgpowan sadowych;

6) koszty grzywien, kar pienigznych, kar umownych i odsetek od nieuiszczonych w terminie naleznoéci;

7) koszty zakupu srodkéw trwatych, w tym zakupu infrastruktury studiéw filmowych i nagraniowych oraz innego
sprzetu shuzacego produkceji filmowej;

8) koszty zakupu nieruchomodci;

9) koszty zakupu urzadzen elektroniki uzytkowej;

10) wartosci wktadéw rzeczowych do produkcji;

11) koszty amortyzacji;

12) koszty pozyczek niebankowych, leasingu, ustug bankowych, w tym kredytéw lub gwarancji bankowych;
nieprzeznaczonych bezposrednio na produkcje objeta wsparciem finansowym;

13) koszty ubezpieczenia zakonczenia produkcji;

14) koszty innych ubezpieczen niezwigzanych z produkcja audiowizualng;

15) koszty zakupu i rozwoju oprogramowania (z wyjatkiem licencji oprogramowania shizacego do produkcji
animacji lub efektoéw specjalnych);

16) koszty dystrybucji produkeji audiowizualnej;

17) koszty promocji i marketingu zwiazanych z produkcjg audiowizualna;

18) koszty ogdlne zwigzane z prowadzeniem dziatalnoéci przez wnioskodawce, preducenta lub koproducenta
niewymienione w innych miejscach tego zalgcznika, w wysokosci powyzej 7 % budzetu prac objetych wsparciem
finansowym;

19) koszty zwigzane z przygotowaniem wymaganych przez Polski Instytut Sztuki Filmowej fotoséw, plakatu
artystycznego oraz koszty realizacji making off.
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