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Stowo wstepne

Szanowni Panstwo,

kierujemy na Panstwa rece kolejng publikacje z serii praktycznych poradnikéw branzowych pt. ,Modele wspdtpracy
z nadawcami i platformami. Umowy prawnoautorskie”.

Jest ona skrotowym, w pewnym réwniez sensie uproszczonym, wyjasnieniem podstawowych nowych modeli uméw,
ktére pojawiajg sie w zwigzku ze zmiang pejzazu rynku audiowizualnego i zaistnieniem na nim grupy globalnych
graczy - serwiséw VOD, wystepujacych jako podmioty zamawiajace produkcje filmowe i serialowe. Uwazamy,
ze warto przyblizy¢ polskim producentom ogdlne pojecia i elementy konstrukcyjne umoéw zawieranych z nowa
kategorig kontrahentéw, gdyz wywodzg sie one czesto z praktyki funkcjonowania zamawiajgcych w innych kulturach
prawnych, a przede wszystkim ze standardéw uméw anglosaskich i amerykanskich.

Mamy nadzieje, Ze ta pierwsza préba przedstawienia zaréwno modeli wspoétpracy jak i elementéw uméw, bazujgcych
na obrocie prawami autorskimi, pozwoli zorientowac sie niezaleznym producentom w podstawowych pojeciach
i polach negocjacji, jakie moga podjac zawierajac kontrakty, przedmiotem ktérych jest realizacja produkcji na rzecz
nadawcoéw i serwiséw VOD - od pomystu az do dostarczenia gotowego produktu.

Publikacje te przygotowaliSmy pamietajagc o roli niezaleznych producentéw, bedacej fundamentem procesu
powstawania produkcji audiowizualnych. Lepsza znajomos$¢ warunkéw umownych dotyczacych finansowania,
eksploatacji, zakresu licencji kazdego z projektéw realizowanych dla nowych zamawiajgcych, przetozy sie
na uksztattowanie relacji na rynku audiowizualnym w sposéb satysfakcjonujacy dla wszystkich stron transakcji.
W obecnosci nowych podmiotéw widzimy szanse rozwoju polskiego rynku audiowizualnego, a wiedza
o funkcjonowaniu globalnego rynku w wymiarze kontraktowym zapewni budowanie nowych wiezi w sposéb
profesjonalny i przyjazny.

Zyczymy dobrej lektury,

Maciej Dydo

Dyrektor Krajowej Izby Producentéw Audiowizualnych
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DOTYCHCZASOWE MODELE

Jeszcze kilka lat temu na polskim rynku filmowym
funkcjonowaty wytgcznie dwa schematy, w ramach
ktorych niezalezny producent prowadzit produkcje
filméw i seriali telewizyjnych.

Koprodukcja

Pierwszy z nich przewidywat wspétprace producenta
z innymi podmiotami poczatkowo na potrzeby
developmentu, a potem - gdy projekt dojrzat do
skierowania go do produkcji - produkcji i eksploataciji.
W tym modelu podmioty zachowywaty w toku prac
wspotwtasnosé praw do projektu i jego podstawy
literackiej, a potem jako koproducenci, do utworu
audiowizualnego. Przejscie od etapu developmentu do
etapu produkcji nie byto automatyczne, ale wymagato
wynegocjowania i zawarcia osobnej umowy koprodukgciji
miedzy tymi podmiotami.

Produkcja wykonawcza

W ramach drugiego schematu, pomystodawca projektu
starat sie zainteresowac nim podmiot zewnetrzny. Jesli
to sie udato, taki producent pod okiem nadawcy i za
pienigdze tego ostatniego, rozwijat projekt. Wszelkie
prawa do projektu, juz na etapie developmentu,
przejmowat nadawca i to on decydowat nie tylko
o tym, czy utwor zostanie wyprodukowany, a potem
eksploatowany, ale tez jaki nabierze ksztatt. Nie byto tu
mechanizmu automatycznego przejscia z developmentu
do produkcji. Istniato zagrozenie, ze utwor, jesli nie
spetni wymagan zamawiajacego, trafi do ,zamrazarki’,
a jego pomystodawca nie bedzie moégt go sam lub
w ramach innej struktury realizowac.

Tradycyjnie pierwszy model wspodtpracy stosowany
byt czesdciej przy produkcji filmoéw (przeznaczonych
w pierwszej kolejnosci do wykorzystywania w kinach),
drugi natomiast do produkcji seriali telewizyjnych.
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NOWE MODELE

Na skutek wzrostu popularnosci platform
internetowych, popytu na treSci zamawiane oraz
oferowane przez platformy, a potem ze wzgledu na
pandemie i zamkniecie kin, tradycyjne i dotychczasowe
schematy modeli biznesowych, tworzenia utworéw
audiowizualnych, ulegty znacznym modyfikacjom
strukturalnym. Pojawity sie takze nowe formuty nie tylko
produkgji, ale i komercjalizacji tresci audiowizualnych.

Koprodukcja (réwniez seriali)

Zczasem,corazprezniejdziatajgcy producenciniezalezni,
dysponujacy juz wtasnymi srodkami finansowymi, albo
potrafigcy takie sSrodki zabezpieczyé, byli w stanie
przekonaé nadawcéw do formuty koprodukcyjnej. W ten
sposob zyskali wiekszy wptyw na ksztatt produkciji, ale
i na rodzaj, zakres i formy eksploatacji oraz promociji
swojej twoérczosci. Sprzyjat temu rozwéj réznych form
komercjalizacji filmoéw i seriali, gdzie producent, jak
i nadawca, mogli znaleZz¢ odrebne pola, na ktérych
mogli dziata¢. W wielu przypadkach réwniez nadawcy
przyklasneli takiemu obrotowi spraw. Zmniegjszyli
swoje ryzyko i poziom inwestycji, zachowujac prawa
w zakresie, ktéry ich najbardziej interesowat.

Proces koprodukcji, w tym seriali, stat sie popularniejszy,
réwniez ze wzgledu na otwarcie sie dla tej formy
wspotpracy nowych mozliwosci finansowania, w postaci
zachet czyli wsparcia dla produkcji audiowizualnych,
w ramach tzw. systemu cash rebate w Polskim Instytucie
Sztuki Filmowej.

Development przechodzacy ptynnie w produkcje

Wozrost zapotrzebowania na nowy, kreatywny, wysokiej
jakosci kontent, ale i oczekiwane przez nadawcow lub
platformy tempo w jakim filmy i seriale majg powstawac,
sktonito wiele podmiotéw do potgczenia umownego
procesu developmentu i produkgji.

Nadawcy i platformy, w wielu przypadkach, gotowi sg
podjgé¢ decyzje kierunkows juz na wstepnym etapie
prac nad projektem. Jesli dany utwdér zapowiada
sie dobrze, nie chcg oni czekaé, ani ryzykowac tym,
ze pomystodawca odejdzie z ciekawym projektem
do konkurencji. Skoro i tak nadawca lub platforma
zachowuje decydujagcy gtos w temacie budzetu
i zatozen kreatywnych filmu lub serialu, wierzg, ze sa
w stanie tak pokierowac pracami by projekt nadawat sie
do produkcji. Nie ma czasu na pdzZniejsze zastanawianie
sie i negocjowanie umowy koprodukcji. W wielu
przypadkach panuje przekonanie, ze zlecenie produkcji
osobie trzeciej, a nie pomystodawcy i podmiotowi, ktéry
rozwijat projekt pod okiem zamawiajgcego, bytoby
stratg czasu i generowato niepotrzebne, dodatkowe
koszty.

Taka forma wspotpracy niesie jednak ze soba
pewne zagrozenia. Skoro nie ma sformalizowanego,
wymagajgcego obopdlnej zgody, przejscia pomiedzy
developmentem a produkcja, a wszystkie decyzje
finansowe i kreatywne podejmuje zamawiajgcy, moze
okaza¢ sie, ze producent-pomystodawca zostanie
zobowigzany do wyprodukowania filmu lub serialu,
w  ktérym planowany budzet lub harmonogram
nie odpowiada przyjetym na koniec zatozeniom
kreatywnym. Warto, w tym modelu, wynegocjowac
formute wyjscia z projektu, kiedy okaze sie, ze jego
dostarczenie bedzie przy danych zatozeniach produkcji
trudne lub niemozliwe. Taka formuta moze miec
charakter krétkich zapiséw umowy developmentowej,
w postaci warunkowej, z okresleniem trybu wyjscia
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producenta ze wspodtpracy. Pomocne moze by¢ takze
podpisanie deal memo (porozumienia), w ktérym
sam zlecajacy wyrazi intencje powierzenia prac
produkcyjnych pomystodawcy lub temu podmiotowi,
ktéry dany projekt platformie zaproponowat, poniewaz
nie ma on, z zatozenia, obowiagzku kontynuacji.

Najczesciej pojawia sie to w formie pierwszenstwa,
przy czym osobng rzeczy jest pierwszenstwo przy
kontynuacji, osobng na inne utwory zalezne (tzw.
derrivative works). Takie pierwszenstwo, ma najczesciej
bardzo napiete ramy czasowe, na przyktad moze to by¢
zapis o pojawieniu sie 2 sezonu w $cisle okreslonym
czasie od daty premiery 1 sezonu. Ma to znaczenie
zwtaszcza przy projektach z dtugim developmentem.

W takich sytuacjach trzeba pamietac, ze sitg producenta
jest zawsze wtasno$¢ praw do tzw. IP (intellectual
property), czyli scenariusza, treatmentu, podstawy
literackiej danego projektu tudziez bezposrednia relacja
prawna (umowa) z gtéwnymi twodrcami, cztonkami
zespotu kreatywnego.

Development z pierwszennstwem produkcji

Nawet jedli nadawca lub platforma nie s3 gotowi
LW ciemno” zleci¢ produkcji, ktéra jest na wstepnym
etapie rozwoju, czesto godza sie udzieli¢ pomystodawcy
prawa pierwszenstwa takiej produkgcji, jesli okaze sie,
ze jest ona gotowa i zdatna do wejscia w ten etap.
Producent-pomystodawca, uzyskujac zapewnienie, ze
to on bedzie produkowat (i zarabiatw formie honorarium
i narzutu dla firmy: markup, prowizja, itp.), zazwyczaj
chetnie powierzy swéj pomyst takiemu nadawcy lub
platformie i bardziej zaangazuje sie w development
projektu.

Oczywiscie warto pamietaé, ze takie prawo
pierwszenstwa, nie jest co do zasady udzielane
bezwarunkowo (np. jesli 1 sezon zostanie zrealizowany

Z naruszeniem zatozen, to zlecajacy nie powierzy
kontynuacji prac nad 2 sezonem). Nie tylko bowiem
nadawca lub platforma muszg uznaé, ze projekt
dojrzat do realizacji, ale takze nie moze doj$¢ do
zadnych naruszen w toku procesu developmentu przez
producenta rozwijajgcego projekt, ktéremu ma zostac
przypisana rola producenta wykonawczego. Zawsze
warto tez wczytaé sie w formute pierwszenstwa, by
poznaé, ewentualnie wynegocjowaé, warunki na jakich
ono bedzie dziataé.

Development z prawem odkupu

Coraz czesSciej, choé moze jeszcze niezupetnie
powszechnie, platformy lub nadawcy godz3 sie na to, by
w pewnych okolicznosciach producent-pomystodawca
mogt odzyskacé prawa do projektu, ktory przyprowadzit.
Kazdy zamawiajacy stosuje jednak inne warunki takiego
odzyskania lub odkupu praw, biorgc pod uwage rézne
czynniki dotyczace konkretnego projektu.

Podstawowym warunkiem zawsze bedzie jednak,
wyrazony przez zamawiajgcego wprost, brak
zainteresowania produkcja projektu (po developmencie).
Cze$¢ zamawiajgcych posiada zapisy zwrotu praw
juz w swoich wzorach umownych i samg idee
odkupu traktuje normalnie, w innych przypadkach
producent musi sie o taki mechanizm upomnie¢ i go
przenegocjowac, wiec koniecznie warto o tym pamietac.
Odzyskaniu mogg podlega¢ prawa do materiatu
przekazanego na potrzeby rozwoju (na wejsciu) i /lub do
elementow podstawy literackiej wytworzonej w okresie
developmentu. Inna wtedy bedzie zapewne kwota
wykupu, ktérg warto ustali¢ i sprecyzowacé wpisujac
taka mozliwos¢ do umowy developmentowej, albo sam
mechanizm wyliczania tej kwoty.
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Superlicencja

Licencja zawsze stanowita naturalng forme
zarobkowania na utworach audiowizualnych. Byta
udzielana dystrybutorom lub podmiotom bezposrednio
(koncowo) korzystajgcym z filmu lub serialu.
Poczatkowo licencje byty przyznawane na gotowy
i znany juz licencjobiorcy produkt, a optata licencyjna
wpadata do kieszeni producenta, ktory moégt licencje
wydac¢ dowolnie po okresie realizacji projektu, a wiec
stanowita przychod z eksploatacji.

Z czasem wprowadzono licencje w formie pre-sale.
W tym przypadku licencjobiorca interesuje sie
projektem zanim on powstanie. Ze wzgledu na
to, ze pozyskanie praw dotyczy przysztego dzieta,
licencjobiorca moze uprzedzi¢ konkurencje pozyskujac
atrakcyjny produkt, ale i zapewniajac sobie wptyw na
niektére parametry dzieta. W koncu ptacagc wczeéniej,
moze czesto wynegocjowal lepsze warunki licencji,
w tym w kwestii zasadniczych elementéw powstawania
dzieta. Wbrew pozorom, pre-sale rzadko oznacza, ze
producent (licencjodawca) otrzymuje catg kwote optaty
licencyjnej od razu. Czesciej optata ta jest przekazywana
w ratach Scisle zwigzanych z realizacja okreslonych
etapéw produkcji. No i nie mozna zapominac o tym, ze
tak uzyskane fundusze nie wpadaja zwykle do kieszeni
producenta, ale sg przeznaczane na cele produkgcji, by
zasypac¢ nimi dziure budzetows i dopigé finansowanie
(standardem jest ujmowanie pre-sale w strukturze
finansowania projektéw).

Obok tych klasycznych licencji zaczety pojawiac
sie rowniez inne, ktére spokojnie mozna by nazwad
superlicencjami. Niektorzy nadawcy i platformy
gotowi sg pozyskac petnie lub niemal petnie praw do
nowopowstajagcych utworéw, niekoniecznie w formie
przeniesienia praw i w formule produkcji wykonawczej
realizowanej na ich rzecz, ale w formie licencji.
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Oferujac pokrycie znacznych lub nawet catosciowych
kosztow produkcji utworu audiowizualnego, juz na
etapie rozwoju projektu, zapewniajg sobie znaczna
kontrole nad projektem - tak na ptaszczyznie kreacji,
jak i pézniejszej eksploatacji i promocji. Takie licencje,
w zakresie relacji licencjodawca i licencjobiorca,
bardziej przypominaja relacje zamawiajacy - producent
wykonawczy, ale formalnie to licencjodawca pozostaje
producentem filmu lub serialu. Jesli ma silne karty w reku
w trakcie negocjacji, by¢ moze jest w stanie przekonad
zamawiajgcego-licencjobiorce do pozostawienia mu
pewnych kanatéw dystrybucji do samodzielnego
zarzadzania, a co za tym idzie i czerpania z nich zysku.
Po pewnym okresie moze mie¢ to forme wytacznosci
na wybranych polach eksploatacji, nie bedacych
oczywiscie podstawowym polem dziatania samej
zamawiajacej platformy.

Biezagce modele wspdtpracy z  zamawiajacymi,
ktérych jest teraz znacznie wiecej niz jeszcze 2-3
lata temu, obrazuja obecnos$¢ tylko kilku globalnych
graczy na polskim rynku. Trzeba koniecznie pamietac,
ze w nadchodzacych miesigcach pojawia sie nowi
(oficjalne komunikaty medialne) i potem kolejni,
by¢ moze z rynkéw, z ktérymi do tej pory Europa
nie wspoétpracowata bardzo aktywnie. To oznacza,
Zze nie mamy gwarancji, ze istniejgce i stosowane
obecnie modele wspétpracy biznesowej, specyficzne
czy charakterystyczne dla europejskiego porzadku
prawnego i stosunkéw rynkowych miedzy zawodami
filmowymi i podmiotami, bedy powtarzane przez
kolejnych zamawiajgcych. Nawet te obecne na polskim
rynku platformy i nadawcy juz dynamicznie zmieniajg
formuty dziatania.
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Wspétpraca producenta z platformg lub nadawca
w zaleznosci od obranej formuty wigza¢ sie bedzie
z koniecznoscia uwzglednienia przez producenta
okreslonych wymogdéw dotyczacych formuty
i tresci zawieranych umow z cztonkami ekipy filmowe;j,
twoércami i aktorami. Kazda z platform lub nadawcow
ma swoje wymogi w tym zakresie.

Mogg one byc¢ realizowane zasadniczo w trzech
wariantach:

A. producent jest zobowigzany do osiggniecia
okreslonego umowa produkcji rezultatu, ale $rodki,
formuty, wzorce umowne jakie moga do tego
doprowadzi¢, zaleza od producenta. Platforma lub
nadawca nie przekazuje producentowi wtasnych
wzorcow i nie kontroluje procesu tworzenia,
negocjowania umow. Minimum w tym zakresie
wynika z umowy zawartej przez producenta
z nadawca lub platforma.

B. platforma lub nadawca przekazuje producentowi
minimalne wymogi, a co do kluczowych
wspottworcdw filmu lub serialu, réwniez wzorce
umowne, ktérymi producent ma sie postugiwac.

C. platforma lub nadawca, nie tylko przedstawia

wymogi i wzorce umowne, ale i aktywnie
uczestniczy w negocjowaniu umow (w pewnym
zakresie).

Nalezy jednak pamietaé, ze w kazdym modelu, to
producent-pomystodawca pozostaje odpowiedzialny
za zapewnienie wszelkich praw do powstajacego
projektu i jego elementow sktadowych, to on na koniec
dnia bedzie odpowiedzialny za dostarczenie produktu,

zgodnego z przyjetg specyfikacjg, bez wad fizycznych
i prawnych.

Umowy z poszczegdlnymi twoércami, cztonkami ekipy
lub aktorami opierajg sie na innym schemacie, kazda
z nich zawiera odmienne zobowigzania i rozwigzania.
Niemniej jednak wiele postanowien natury ogdlnej
jest powtdrzona. Nalezy pamietaé, ze wszelkiego
rodzaju umowy tworzg catoSciowy zestaw i odstepstwo
poczynione choéby w jednej z nich (np. zgoda na
zawezenie praw pozyskiwanych od jednego z wielu
wspottworcow filmu) moze mie¢ negatywny wptyw
na caty proces produkgcji i jego wytwor, a takze zasady
korzystania z niego.

Oproécz tradycyjnych elementéw, ktére powinny byc
ujete w kazdej z uméw (odsytamy do publikacji [,O czym
warto pamietac? Istotne elementy umow” wyd. KIPA
2015], dostrzegamy potrzebe uregulowania pewnych
kwestii, na ktére platformy i nadawcy zwracajg coraz
wiekszg uwage.

Przedmiot umowy

Wyrazne i szczegbtowe opisanie charakteru, rodzaju,
typu zadan (ustug lub dzieta), jakie wykonawca jest
zobowigzany wykonywaé. Czesto obok typowego
,dzieta” przypisywanego danemu tworcy, w umowach
nalezy okresli¢, jakie obowigzki akcesoryjne (dodatkowe)
dany wykonawca ma zrealizowaé.

Nalezy zwréci¢ tez uwage na to, czy dany wykonawca
tworzy swoje dzieto po dniu podpisania umowy,
czy jednak rozpoczat je tworzyé przed formalnym
podpisaniem. Dodatkowo, jesli wykonawca pracuje
i rozwija jaki$ inny, pierwotnie istniejacy utwor, to
réwniez to powinno by¢ w umowie oznaczone. W koncu
jesli tworce z producentem taczy lub taczyta wezesniej
jakas umowa, nowo podpisywana umowa powinna do
tego w przejrzysty sposéb sie odnosic.
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Kontrola

Platformy i nadawcy czesto domagaja sie, by umowy
z wykonawcami jasno i precyzyjnie wskazywaty
mozliwosc i zakres zgtaszania oraz wprowadzania zmian
do wykonywanego dziata lub $wiadczonych ustug, na
réznych etapach produkcji.

Co wiecej kazda z umoéw powinna przewidywad
i okresla¢ zasady wspodlnego wykonywania danych
zadan przez wykonawce z innymi, wskazanymi przez
producenta osobami, wymiane, zastgpienie wykonawcy,
zasady pracy w zespole twoérczym, jak i mozliwosé
rozwoju, opracowan efektéw pracy wykonawcy przez
producenta lub wskazane przez niego osoby.

Dyspozycyjnos¢

W wielu przypadkach konieczne bedzie okreslenie
zakresu dyspozycyjnosci wykonawcy na potrzeby prac
przy danym projekcie. Dyspozycyjnos¢ ta moze polegac
na zachowaniu petnej wytgcznosci albo obowigzku
udzielenia pierwszenstwa projektowi, w koncu - na
prawie do Swiadczenia pracy na zasadzie niewytacznej.

Platformy i nadawcy czesto beda nalega¢ na to, by
producent miat okreslong swobode w modyfikacji
harmonogramu prac, szczegdlnie gdy zmiany te
wynikajg z okolicznosci niezaleznych od producenta
(w tym wywotanych ograniczeniami wynikajacymi
z pandemii).

Opcja

W  niektérych  projektach, szczegdlnie  tych
zapowiadajacych sie jako seria lub mozliwych do
kontynuacji w innej formule, moze sie okaza¢ niezbedne,
by danego twérce lub wykonawce zwigzaé z projektem
na dtuzej, np. na 2 lub 3 sezony. Wtedy tez, umowa
powinna zawiera¢ zapisy okreslajgce warunki na jakich

producent moze wykona¢ prawo opcji, ha pozyskanie
ustug, twoérczosci wykonawcy przy kolejnym projekcie,
w tym wynagrodzenia (widetki), okresu zajetosci,
charakteru roli (jesli np. diametralnie bedzie rézni¢ sie
od pierwowzoru).

Z drugiej strony, warto ustali¢, iz dana platforma czy
nadawca dopuszcza mozliwos¢ udzielenia danemu
twércy lub wykonawcy prawa pierwszenstwa
w zaangazowaniu ich do kontynuacji projektu.

Marketing

Coraz czesciej, angazujac danego tworce Ilub
wykonawce, producenci zwracajg uwage na ich
wizerunek, postrzeganie wsérod fandéw, baze fandw,
komunikacje z $wiatem za pomocg medidow, w tym
mediow spotecznosciowych.

Istotnym postanowieniem umownym pozostaje obecnie
minimalne zobowigzanie marketingowe naktadane
przez nadawce czy platforme na twoérce, ale i sama
gotowos¢ oraz zaangazowanie twoércy w tym obszarze.

Réwniez zapisy dotyczace prawa do korzystania
z wizerunku, gtosu i nazwiska twoércéow oraz
wykonawcow sg bardzo wazne.

Credits

Oznaczenie autorstwa jest prawem niezbywalnym
danego tworcy, aczkolwiek szczegoéty tego oznaczenia
wynikajg z wielu czynnikéw, w tym przyjetych praktyk,
zwyczajéw, czy zakresu finalnego wykorzystania
danego wktadu tworczego lub wykonawczego.

O ile jest oczywiste, ze wykorzystany wktad twoérczy
powinien i bedzie w filmie lub serialu oznaczony, to
platformy i nadawcy chca mie¢ prawo decydowania
o0 szczegbtach tych oznaczen. Co do zasady zatem,
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wymagaja one, by producent nie sktadat tu wobec
tworcy konkretnych gwarancji i zobowigzan.

Prawa

Kazda z platform i nadawcéw opracowuje swaj
zelazny zaséb praw, ktorych nabycia oczekuje od
producenta. Dotyczy to takich kwestii jak: rodzaj
praw, ich nazewnictwo, rodzaje i sposéb opisu pdl
eksploatacji, szczegétowosc¢ ujecia tematu. Najprosciej
dla producenta jest, by dokonat prostego, lustrzanego
przejecia tych postanowier umowy do uméw z ekipa
i twércami. Kazda modyfikacja, zmiana opisu moze
bowiem oznaczaé, ze pewne prawa nie zostang nabyte.

Kazda z platform i nadawcéw wymaga mozliwie petnego
przeniesienia praw, nie godza sie one na zadne formy
licencji, ograniczenia, warunkowos¢. Chcg pozyskac
prawa najblizsze amerykanskiej formule work for hire,
modyfikowanej tylko tam i tylko o tyle, ile wymagaja
tego powszechnie obowigzujgce przepisy prawa
w danym kraju.

W granicach prawa podmioty te wymagaja tez
zapewnienia im petnej kontroli nad wykonywaniem
praw osobistych.

Moralnos¢é

Producenci, nadawcy i platformy coraz wiekszg uwage
przywigzuja do zachowan ekipy, twoércéw i aktoréw
na planie oraz poza nim. Zapewnienie przyjaznego
i bezpiecznego Srodowiska pracy w toku produkgji staje
sie jednym z podstawowych celéw, do ktérych dazy

sie w $wiecie filmowym. Naruszenie zasad moralnych,
dobrych obyczajéw, traktowane jest z petng powaga.
Czesto naruszenia te, nawet pojedyncze, moga
prowadzi¢ do wstrzymania produkcji, eksploatacji lub
promociji filmoéw lub seriali.

O ile wprowadzenie do umoéw zapisOw surowo
traktujagcych wszelkie tego typu naruszenia jest
oczywiste i niezbedne, to negocjujgc umowy i analizujac
wspomniane postanowienia upewnijmy sie czy ekipa,
producent i nadawca lub platforma pojmuja jednolicie
wynikajagce z nich prawa i obowigzki oraz procedury,
jakie powinny zosta¢ dochowane. Ktére zachowania,
kiedy i przez kogo oraz jak oceniane, mogg uprawniac
do podjecia radykalnych $rodkéw (np. usuniecia z planu
zdjeciowego, z ekipy, badZz natozenia kary umownej
i usuniecia z napiséw poczatkowych czy koncowych).

Poufnosc¢

Nasilajaca sie konkurencja pomiedzy réznyminadawcami
i platformami na rynku, potrzeba wykorzystania
zaskoczenia widza, nowe strategie promocji, wymagaja,
jak nigdy wczesniej, zachowania wszelkich szczegotow
dotyczacych powstajgcych projektéw audiowizualnych
w tajemnicy. Nadawcy i platformy pragng zachowac
petng kontrole nad tym co, jak i kiedy oraz komu
ujawniaja.

Prowadzenie spdjnej kampanii promocyjnej,
w odpowiedniej formie, czasie i miejscu, okazuje sie
w wielu przypadkach kluczowe dla powodzenia projektu
i jego komercjalizacji. Stad w umowach pojawiajg sie
surowe zakazy przekazywania, ujawniania jakichkolwiek
informacji pozyskanych w wyniku wykonywania uméw.
Twoércy i ekipy nie maja prawa nagrywad, robic¢ zdjec
na planie. Ujawnianie czegokolwiek w mediach lub
mediach spotecznosciowych podlega kontroli i karom
umownym.
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AUTORSKIE PRAWA MAJATKOWE VS OSOBISTE

Autorskie prawa majatkowe

moga by¢ przedmiotem obrotu

s ograniczone w czasie

prawo do korzystania z utworu
prawo do rozporzadzania utworem

prawo do wynagrodzenia za korzystanie
z utworu

s3 niezbywalne (nie mogg by¢ przedmiotem
obrotu)

s3 hieograniczone w czasie
prawo do autorstwa utworu

prawo do oznaczenia utworu swoim
nazwiskiem lub pseudonimem albo do
udostepniania go anonimowo

prawo do nienaruszalnos$ci tresci i formy
utworu oraz jego rzetelnego wykorzystania

prawo do decydowania o pierwszym
udostepnieniu utworu publicznosci

prawo nadzoru nad sposobem korzystania
Z utworu

UMOWA O PRZENIESIENIE PRAW VS UMOWA LICENCYJNA

Umowa o przeniesienie praw

prowadzi do trwatego przeniesienia praw na
wskazanych polach eksploatacji na nabywce

nabywca uzyskuje wytaczno$¢ w korzystaniu
i rozporzadzaniu z utworu

co do zasady nabywca moze swobodnie
przenie$¢ prawa na inny podmiot

wymagana forma pisemna umowy

nie prowadzi do przejscia praw na
licencjobiorce

uprawnia do korzystania z utworu na
wskazanych polach eksploataciji

nie ogranicza licencjodawcy w korzystaniu
Z utworu

co do zasady licencjobiorca nie moze udzielac¢
dalszych licencji

uprawnia do korzystania z utworu w okresie 5
lat, jezeli w umowie nie wskazano inaczej
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UMOWY LICENCYJNE

umowa licencyjna

umowa licencyjna
niewytaczna

wytaczna

konieczne umowne
uregulowanie kwestii
korzystania licencjodawcy
z utworu

brak mozliwosci dalszego
udzielania licencji przez
licencjodawce na rzecz innych
podmiotow

forma pisemna pod rygorem
niewaznosci

mozliwe samodzielne
korzystanie z utworu przez
licencjodawce

mozliwe dalsze udzielanie
licencji przez licencjodawce na
rzecz innych podmiotéw

brak rygoru co do formy
(dowolna forma, np. ustna)
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WYBRANE POJECIA PRAWA
AUTORSKIEGO W JEZYKU
ANGIELSKIM + POLSKIE
WYJASNIENIA

- prawa dodatkowe, prawa do
korzystania z utworu lub czesciej jego elementéw
poza podstawowym celem ich wykorzystania;
czesto obejmuje prawa dotyczace: merchandisingu
(komercyjnego wykorzystywania elementéw filmu,
postaci, powiedzonek itp.), tworzenia i produkcji sequeli
(kontynuacji), prequeli (utworéw wczesniejszych), spin
offow (utwordw audiowizualnych wykorzystujacych
poboczny watek lub jednego Iub kilku bohateréw
Z utworu pierwotnego), wydania scenariusza w formie
ksiazkowej, wydania muzyki filmowej, wystawiania
przedstawien, gier, konkurséw, parkéw rozrywki itp.

- dokumentacja potwierdzajgca ciggtosé
i prawidtowo$¢ pozyskania i przejscia praw od Zrédta
(od twdrcy) do producenta.

- prawa autorskie. Czesciej w znaczeniu
majatkowe prawa autorskie (w odrdznieniu od praw
autorskich osobistych), czyli prawo do korzystania,
rozporzadzania utworem i pobierania z tego tytutu
wynagrodzenia.

- prawa do eksploatacji, dystrybucji lub
zarzadzania prawami do utworéw na terytorium USA
i Kanady, a czesto i szerzej na terytoria zwigzane lub
zalezne od wspomnianych (w odréznieniu of foreign
rights - praw zagranicznych i od praw ROW - praw
dystrybucji dot. tak zwanej reszty $wiata).

- prawa zalezne (nie myli¢
z pokrewnymi). Prawo do korzystania z opracowan
utworu pierwotnego np. sequele, prequele, remaki, spin
offy, stuchowiska, audiobooki, sztuki teatralne itp.

- prawa autorskie osobiste
(w odrdéznieniu od copyright - praw autorskich
majatkowych). Réznie na $wiecie definiowane
ichronione. Generalnie odnosza sie do ochrony osobistej
wiezi tworcy z utworem, do prawa nienaruszalnosci
tresci i formy utworu, jego rzetelnego wykorzystania
i oznaczenia autorstwa. W porzadku europejskim prawa
te nie sg zbywalne. Nie mozna sie ich zrzec, natomiast
mozna zobowiaza¢ sie do ich niewykonywania.

-ubezpieczenieod odpowiedzialnosci
cywilnej od naruszenia praw wtasnosci intelektualnej
lub débr osobistych. Pozyskiwane przez producenta
i wymagane przede wszystkim w przypadku dystrybucji
zagranicznej, szczegdblnie na terenie USA.

- prawo pierwszenstwa w zakresie
pozyskania okreslonych praw, opcji, mozliwosci
kontynuacji wspotpracy lub $wiadczenia okreslonych
ustug. Strona, ktérej przyznano te prawa ma prawo
uzyskac, jako pierwsza (lub ostatnia) oferte podijecia
sie okreslonego zadania lub pozyskania praw na
uzgodnionych warunkach. Dopiero w przypadku
odmowy (refusal) kontrahent moze zaoferowac lub
zawrze¢ umowe z inng osoba.

- prawa pokrewne (nie myli¢ z zaleznymi).
Przede wszystkim prawa do artystycznego wykonania
(gry aktorskiej, $piewu, gry na instrumentach, tanca,
wynikow pracy lektora itp.), prawa producenta
fonogramu (pierwszego nagrania dzwieku) lub
wideogramu (obrazu z dzwiekiem), prawa do nadan itp.
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reserved rights - prawa wytaczone z transakgcji, podziatu.
Prawa zarezerwowane dla jednej ze stron transakcji.
Moga obejmowacd okreslone pola eksportacji, sposoby
korzystania, kanaty dystrybucji, terytoria itd.

turnaround - prawo do odzyskania praw przekazanych
(najczesciej na etapie developmentu), w przypadku
braku decyzji pierwotnego nabywcy, co do dalszego
rozwoju projektu lub podjecia sie lub zlecenia produkgji.

underlying rights - prawa lezace u podstawy utworu
audiowizualnego, prawa do podstawy literackiej.
W zaleznosci od projektu mogg dotyczy¢ praw adaptacji
ksiagzki, reportazu, komiksu, gry itd. lub mogg ujmowane
by¢ szerzej, rowniez jako prawa do prac literackich -
synopsis, storyline, drabinek, scenariuszy itd.

work for hire - instytucja charakterystyczna dla
prawa amerykanskiego, zgodnie z ktérg zamawiajgcy
i opfacajgcy ustugi tworcy, pozyskuje, w sposéb
automatyczny, dorozumiany i mozliwie petny, wszelkie
prawa do wytworow zrealizowanych w ramach
Swiadczenia takich ustug.
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