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dot. zasad kwalifikacji uméw zawieranych ze statystami uczestniczacymi w produkeji utworéw
audiowizualnych

Szanowna Pani Prezes,

w zwigzku z zaplanowanym na dzien 1 lutego 2023 r. spotkaniem zorganizowanym przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktérego przedmiotem bedzie wypracowanie rozwigzania
systemowego w zakresie kwalifikacji umdéw zawieranych ze statystami, ponizej przedstawiam
stanowisko Krajowej Izby Producentéw Audiowizualnych za kwalifikowaniem tych uméw jako
uméw o dzielo.

Umowa o dzielo a umowa o §wiadczenie uslug

Umowa o dzieto to szczegblny rodzaj umowy opisany w art. 627-646 Kodeksu cywilnego (dalej jako:
»KC”). Przedmiotem umowy o dzielo jest , wykonanie oznaczonego dziela", w zamian
za wynagrodzenie. Zgodnie z ugruntowanym orzecznictwem sagdow dzieto powinno by¢ wyrazem
kreatywnosci i umiejgtnosci autora — odrézniac si¢ od innych wystepujaeych na danym rynku rezultatéw
pracy (cho¢ nie musi ono by¢ zawsze utworem lub przedmiotem praw pokrewnych). Rezultat umowy
o dzielo powinien mie¢ byt samoistny, obiektywnie osiagalny, pewny i weryfikowalny.

Z kolei umowa o swiadczenie ustug, do ktorej stosuje si¢ odpowiednio przepisy o zleceniu, okreslone
w art. 734-751 KC, dotyczy dokonania czynnosci faktycznej lub wielu niepowigzanych ze soba
czynnosci faktycznych i prawnych na rzecz drugiej strony. Jest to umowa zobowiazujaca do ,,starannego
dziatania”, polegajaca na wykonaniu ustugi w sposéb sumienny, rzetelny i doktadny przez
przyjmujacego zlecenie.

Najogdlniej mozna powiedzie¢, ze oba omawiane rodzaje umoéw shuza uregulowaniu odmiennych relacji
miegdzy jednostkami. Umowa o dzielo jest bowiem tzw. umowg rezultatu, a umowa o §wiadczenie ustug
- umowg starannego dziatania. Oznacza to, ze wynikiem wykonanych prac przy umowie o dzieto jest
stworzenie ,,dzieta"- osiggnigcie okreslonego efektu, powstanie konkrethegb‘ﬁébr& Zamawqu,cego
interesuje przede wszystkim namacalny efekt prac, a zwykle mnicj wazne (lubzgota-zupelnie melsnomﬁ) celaryine] |
jest dla niego to, w jaki sposéb dziefo powstanie - np. ile czasu spedzi l'WOI‘%*% 7y pxéa[] 2,3 01 50
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W przypadku umowy zlecenia oraz umowy o $wiadczenie ustug sytuacja wyglada odwrotnie,
Tutaj wspoipraca stron ma charakter ciggly. Wazny jest nie tyle jej namacalny efekt, tylko samo
swiadczenie ustugi odpowiedniej jakosci (stad okreSlenie , wmowa starannego dzialania").
Dobrym przyktadem moze by¢ tu np. wykonywanie obowigzkdéw przez ochroniarza - zlecajgcy nie jest
zainteresowany tym, by ochroniarz udaremnit konkretne wlamanie (osiagnat okreslony rezultat), tylko
by stale, starannie wykonywat swoje obowigzki.

Rezultat pracy statystow

Odnoszac powyzsze rozwazania do udziatu statystow w produkcji utworéw audiowizualnych wskazaé
nalezy, ze producent takiego utworu oczekuje od statysty konkretnego rezultatu, a nie starannego
dzialania. Staty$ci wykonujg role (niezaleznie od tego, czy stanowi ona artystyczne wykonanie
w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, dalej jako
~Prawo autorskie”, o czym ponizej), ktore w sposdb istotny wplywajg na odbiér filmu lub serialu.
Statysci sg nie tylko tlem, ale posiadajgc talent i mozliwosé kreacji przyczyniaja sie do budowania
warstwy tworczej utworu audiowizualnego. Wlasnie ze wzgledu na oczekiwania producenta w stosunku
do tego rezultatu, czgsto sceny sg wielokrotnie powtarzane az do stworzenia przez statyst¢ Kreacji
zgodnej z oczekiwang koncepcja artystyczng utworu audiowizualnego.

Podkresli¢ przy tym nalezy, ze rola statysty wykonywana jest pod nadzorem organizacyjnym
producenta, polegajagcym m.in. na zorganizowaniu dotarcia na plan, czasem zapewnieniu
odpowiedniego ubioru lub kostiumu, czy organizacji pracy na planie i ustalaniu sekwencji realizacji
poszczegolnych scen. Producent czy rezyser maja oczywiscie oczekiwania dot. efektu (jak kazdy
zamawiajgcy okreslone dzieto). Rezultat pracy statysty zalezy jednak wylacznie od samego statysty,
w tym m.in. od jego sposobu poruszania si¢, mimiki, mowy ciala czy wystawiania sie. Jeden statysta
wykona dziefo sprawnie i szybko, drugi bedzie musiat dokona¢ wielu powtdrzen aby dzieto osiggneto
zadowalajacy producenta efekt.

W Swietle powyzszego nie ulega watpliwosci, ze statysci — biorac udzial w produkcji utworu
audiowizualnego — zobowigzuja si¢ do osiagnigcia indywidualnie oznaczonego i samoistnego rezultatu
w postaci wykonania okreslonej w umowie roli. Ich zobowigzanie nie ma charakteru ciggtego i statego,
a z perspektywy producenta staranne dziatanie nie ma zadenego znaczenia, o ile skutkiem tego dziatania
nie jest osiggnigcie konkretnego rezultatu. Kazda rola — bez wzgledu na skale znaczenia dla danego
utworu — ma charakter indywidualny i nie ma mozliwosci jej dokladnego powtdrzenia
w innych utworach.

Opis dziela, czyli roli statysty, wynika ze scenariusza danego utworu audiowizualnego lub innych
materialéw dostarczonych statyscie przed przystagpienia do wykonywania umowy na planie
zdjeciowym. W oparciu o te materiaty i uzgodniona koncepcij¢ artystyczng danej sceny rezyser i jego
asystenci dokonuja odbioru dzieta, a w przypadku gdy zawiera ono wady fizyczne (weryfikowalne
poprzez oceng utrwalonego podczas danej sceny nagrania), statysta zobowigzany jest do poprawienia
dziela i nalezytego wykonania roli podczas dubli i tzw. dokretek. Czasem zdarza sie wrecz, ze taka wada
fizyczna dzieta statysty ujawni si¢ po tym jak zakoncza si¢ zdjgcia — co moze wymagaé ponownego
wezwania statysty i powtorzenia ujecia.

W odréznieniu od préb czy wystepow na zywo, w przypadku branzy audiowizualnej (film i reklama)
kazde dzietlo wykonane przez statyst¢ podlega utrwaleniu na nosniku. W przypadku za$ nosnikow
cyfrowych i jakosci sprzetu filmowego uzywanego wspoétczesnie w branzy audiowizualnej pozwala to
na bardzo precyzyjng weryfikacje (nawet przy duzych scenach zbiorowych) prawidtowego wykonania
dziela i braku wad fizycznych dzieta stworzonego przez statyste. Taka weryfikacja ma miejsce
zazwyczaj po nakrgceniu danej sceny.



Ryczaltowe wynagrodzenie

Wynagrodzenie statystow okreslane jest w sposob ryczattowy i nie jest uzaleznione od czasu pracy
statysty — stawka okreslona jest w oparciu o oczekiwany rezultat, a nie liczbe dubli i tzw. dokretek
niezbgdnych do uzyskania przez statyst¢ oczekiwanego przez producenta rezultatu.
Czasami wynagrodzenie statysty okreslane jest w oparciu o liczbe dni zdjeciowych, jednak wynika to
przede wszystkich z powodu bardziej rozbudowane;j roli (dzieta) danego statysty, wickszej liczby scen
z jego udzialem i znaczenia roli dla danego utworu audiowizualnego. Liczba dni zdjeciowych
z udzialem statysty jest tez najczesciej znana z gory i wprost okreslana w umowie. Stanowi ona jednak
wtedy jedynie pomocniczy sposob konstruowania kwoty wynagrodzenia — (pochodny skomplikowaniu
dziela) i wynikajacy z organizacji planu zdjeciowego.

Przy ustalaniu stawki statysty zdecydowanie istotniejszy od niezbednego nakladu pracy jest charakter
oczekiwanego dziefa (roli statysty) — m.in. wymagane umiejgtnosci aktorskie, kontekst roli (np. sceny
wymagajgce nagosci), skala trudnosci (np. sceny ze zwierzg¢tami, wymagajace szczeg6lnych
umiejetnosci — np. jazdy konnej, prowadzenia samochodu, strzelania, etc.), warunki atmosferyczne
panujgce podczas realizacji danej sceny (np. zdj¢cia nocne, zimowe, w deszczu) lub specyficzne
wymagania dotyczacy cech osobowosci lub wygladu (wzrost, waga lub inne szczegblne cechy).

Istotne w tym wzgledzie jest to, Ze utwory audiowizualne realizowane sa w oparciu o budzety, ktdre
akceptowane s3 przez podmioty finansujace produkcje, czgsto ze §rodkéw publicznych, m.in. przez
Polski Instytut Sztuki Filmowej, regionalne fundusze filmowe, czy instytucje europejskie. Producenci
rozliczani s3 za nalezyte wykonanie budzetu, a wszelkie odstgpstwa w tym zakresie wymagaja
akceptacji podmiotéw finansujacych. W takiej strukturze rozliczanie oparte o czas pracy statystow
(biorgc pod uwagg ich staranne dziatanie a nie rezultat) nie bytoby mozliwe.

Umowa o dzielo a artystyczne wykonanie

Podkresli¢ nalezy, ze rezultatem umowy o dzielo moze, ale nie musi, by¢ utwor lub artystyczne
wykonanie w rozumieniu Prawa autorskiego. Rezultatem moze by¢ m.in. uszyta koszula lub wykonane
krzesto, co nie pozbawia tych prac charakteru dziela w rozumieniu postanowien KC.

Rola epizodysty stanowi bez watpienia artystyczne wykonanie. W przypadku statysty réwniez bardzo
czgsto mozemy méwic o takim artystycznym wykonaniu. To czy wykonana rola ma charakter ,,tworczy”
najczesciej mozna oceni¢ dopiero post factum, na podstawie analizy zrealizowanej sceny i wkladu
tworczego statysty. Dlatego tez w branzy najczestszym standardem jest nabywanie praw od wszystkich
statystow. Nadal jednak — jak wskazywalisSmy powyzej — kazda wykonana przez statyste rola ma
indywidualny 1 niepowtarzalny charakter, weryfikowalny po jego wykonaniu i utrwaleniu
na nosniku filmowym.

Skutki dla branzy filmowej w Polsce

Ewentualne odgdme (czy to w drodze aktu ustawodawcy czy praktyki ZUS) zakwalifikowanie uméw
ze statystami jako uméw o $wiadczenie ustug przyniostoby daleko idace, negatywne konsekwencje dla
branzy filmowej w Polsce. W dotychczasowej praktyce statysci w zdecydowanej wigkszosci
angazowani byli w produkcje audiowizualne na podstawie umow o dzieto, co przez lata nie budzito
watpliwosci ZUS. Przyjecie odmiennej kwalifikacji (pomijajac juz watek konstytucyjnych wartosei jak
pewnos¢ prawa i rownosci konkurencji migdzy réznymi podmiotami na rynku) doprowadzitoby do
istotnego zwigkszenia kosztow produkeji, co przetozy sig¢ na zmniejszenie liczby angazy statystow,
spadek jakosci obrazu filmowego, cigcia kosztow scenariuszowych i realizacyjnych, jak réwniez
ograniczenie realizacji zbiorowych scen, ktore czgsto stanowia o sukcesie danej produkcji.



Zwigkszenie kosztéw produkceji obnizyloby takze konkurencyjnosé polskiego przemystu filmowego na
arenie migdzynarodowej, zmniejszenie produkcji utworéw audiowizualnych dla miedzynarodowych
platform streamingowych i ograniczenie rozpowszechniania polskiej kultury na $wiatowym rynku.
Co istotne taka sytuacja dotknetaby w najwigkszym stopniu produkcje historyczne (ktdre ze swej istoty
potrzebujg duzych ilosci statystéw), co wplynetoby rowniez na dostepnosé i obecnosé polskiej narracji
historycznej na $wiecie.

W przypadku zwigkszenia kosztéw zwigzanych z zadaniami statystow, wiele produkcji, ktére
realizowane sg na terenie Polski przeniostoby si¢ do sgsiednich krajow, gdzie koszty bylyby nizsze lub
porownywalne.

PowyzZsze przetozy¢ si¢ moze — zwlaszcza w okresie gdy branza kreatywna zostata tak mocno dotknigta
przez pandemie i lockdown’y - na falg upadio$ci firm z branzy filmowej (agencji statystéw,
producentéw) a w konsekwencji réwniez dystrybutoréw i kin. Nie ma watpliwosci, ze powyzsze
mialoby daleko idace negatywne skutki dla budzetu Panstwa, w postaci zmniejszonych wplywow
z podatkow i skladek uiszczanych przez polskg branze kreatywna tworzgca samodzielnie lub
wykonujacg serwisy dla globalnych podmiotdw.
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W zwigzku z powyzszymi argumentami i znaczeniem sprawy dla calej branzy audiowizualnej w Polsce,
w naszej ocenie dotychczasowa powszechna i historycznie niekontestowana praktyka kwalifikowania
umdw ze statystami jako umow o dzieto nie powinna ulec zmianie.
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